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ভূমিক 


কলিকাতা! বিশ্ববিভ্ভালয় আমাকে এক .বশুসরের “গিরিশ 
লেকচার” দিবার জন্য মনোনীত করিয়াছিলেন। কয়টি বক্তৃতায় 
আমি বাঙ্গাল! নাটক সম্ধন্ধে প্রয়োক্রনীয় প্রধান খটনাসমূহের উল্লেখ 
ও প্রধান নাটককারদিগের বিষয় ae করিবার কার্যে আত্মনিয়োগ 
করি। bo 

সেই বক্তৃতা কয়টি বিশ্ববিদ্তালয় eee পুস্তকাকারে প্রকাশিত 
হইল। Rel বাঙ্গালা নাটকের পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস নহে__ইংরেজীতে 
যাহাকে Landmarks বলে তাহাই 1 

ইহ aie পাঠকদিগের আদর লাভ করে, তবে আমার উদ্দেশ্য 
সিদ্ধ হইবে । 


জ্ঞাহেনসেস্দপ্রসাদ cast 


© 


মধুসুদন হইতে দিজেন্দ্রলাল পর্যন্ত 
trea waren নাটক, প্রতিভার কিব্রণপাতে, 
ago ofan traces, উাহাদিগের 
কীতি স্মরণ ofan এই পুস্তক ভাহাদিগের 
স্মাতির উদ্দেশে উৎসর্গ কারিলাম । 


‘6 


27 প্র 
মধুসূদন ও দীনবন্ধু - ২৮ 
দীনবন্ধুর পরবর্তী নাট্যকারগণ ৫৭ 
গিরিশচন্দ্র ও দ্বিজেন্দ্রলাল ৯১ 
রবীন্দ্রনাথ ১২৩ 
উপসংহার < ১৫৩ 





বাঙ্গাল! নাটক 


উপক্রমণিকা! 


বাঙ্গালা নাটকের উদ্ভব বহুদিন পূর্বের নহে । জাতির ইতিহাসে 
যেমন সাহিত্যের ইতিহাসেও তেমনই, এক শতাব্দী কাল স্মদীর্থ 
বল! যায় না ॥। তবে জাতির ইতিহাসে যেমন-_সাহিত্যের ইতিহাসেও 
তেমনই__অপ্রত্যাশিত ও অতকিত পরিবর্তন বন্যার মত প্রবাহিত 
ea 

বাঙ্গালা নাটকের দূর্বল প্রারস্তের ইতিহাস-রচলার জন্য যে 
উপকরণ সাহিতোর ইতিহাস-রসিকদিগের ata এ পর্য্যন্ত সংগৃহীত 
হইয়াছে, তাহাই স্বয়ং-সম্পূর্ণ কি না, বলা যায় না। ভবিশ্যাতে 
অনুসন্ধান করলে হয়ত আরও নির্ভরযোগা উপকরণ সংগৃহীত হইবে | 

বর্তমান সময় পর্যন্ত যে উপকরণ সংগৃহীত হইয়াছে, তাহাতে 
নির্ভর করিয়া! বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস'-লেখক ডক্টর সুকুমার 
সেন এই সিদ্ধান্তে উপনীত হইয়াছেন যে, ‘কীন্তি-বিলাস’ ও 
‘sutega’ নাটকছয়ই বাঙ্গালায় প্রথম মুদ্রিত নাটক এবং “বাঙ্গাল 
কাব্যে আধুনিকতার হাওয়া বহিবার” ছয় বহসর পূবের এই নাটক্ঘয় 
প্রকাশিত হইয়াছিল। 

রামগতি স্যায়রত্রের ‘বাঙ্গালা ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব’ 
এ জাতীয় পুস্তকের সর্ববপ্রথম এবং সংগ্রহ-পুস্তক হিসাবে প্রশংসনীয়। 
Bel ১৯৩০ সংবতে প্রকাশিত হয় এবং তখন সাহিত্যিক-সমাজে 











২ বাঙ্গাল! নাটক 


আলোচনার বিষয় হইযাছিল। উহ প্রকাশের অল্পদিন পরেই 
রাজনারায়ণ ag "বঙ্গভাষা-সমালোচনী wera এক অধিবেশনে 
(দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের সভাপতিত্বে অন্ুপ্ঠিত ) ‘বাঙ্গাল! ভাষা ও 
সাহিত্য বিষয়ক ager অভিজ্ঞাত করেন। এ প্রবন্ধ ১৮৭৬ 
খবষ্টাব্দে প্রকাশিত হইলেও কয় বৎসর পূর্বের প্রদন্ত কতকগুলি 
বক্তৃতার ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠিত । এ প্রবন্ধের ভূমিকায় বস্তু মহাশয় 
রামগতি শ্যায়রত্রের গ্রন্থ ও খ্ুষ্টথশ্মযাজক লং-এর Descriptive 
Catalogue of Bengalee Books পুস্তক হইতে ena সাহাযা 
স্বীকার করিয়া বলেন, বক্তৃতায় যাহা আছে, “Stel কেবল বাঙ্গালা 
সাহিত্যের এঁতিবৃত্তিক বিবরণ-বিষয়ক পুস্তক হইতে সংগৃহীত হইয়াছে, 
এমত নহে; নিজের জীবনের দর্শনও অনেক সহায়ত! করিয়াছে ।” 
আর গঙ্জাচরণ সরকার ঢাক! কলেজ ভবনে ১২৮৮ বঙ্গাব্দে ( অর্থাৎ 
১৮৭৮-৭৯ খ্রষ্টাব্দে ) 'বঙ্গসাহিত্য ও বঙ্গভাবা” বিষয়ে বক্তৃতা 
পাঠ করেন। উহা! ১৮৮০ খ্রষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। এই প্রবন্ধত্বয় 
বাঙ্গালায় নাটক প্রচারের অপেক্ষাকৃত অল্লদিন পরে রচিত। রাঞ্জ- 
নারায়ণ বাবু লিণিয়াছিলেন__“ “ভপ্রাজ্জুন' নাটক বান্দাল! ভাষায় 
প্রথম প্রকাশিত নাটক।” মনে হয়, তিনিও “বীর্ডি-বিলাসে'র অন্ডিত্ব 
অবগত ছিলেন না; কারণ, Stel প্রথম প্রকাশিত বাঙ্গালা নাটক- 
ঘয়ের অন্তর হইলেও নাটক হিসাবে উল্লেখযোগ্য নহে। পরবর্তী 
অনুসন্ধানে “কীস্তি-বিলাসে'র অস্তিত্ব আবিক্ষুত হইয়াছে । ইহার 
খ্রন্থকীরের নামও জানা যায় নাই। 
গঙ্গাচরণ বাবু তাহার প্রবন্ধে “ভত্রাজদুনে'রও নামোলেখ 
করেন নাই । তিনি “দৃশ্যকাব্য অথব| নাটক” আলোচনারস্তে 
লিখিয়াছেন:_ 
“বঙ্গভাষায় পূর্বের কোন দৃশ্যকাব্য দৃষ্ট হয় নাই । বঙ্গভাযায় 
বহুকাল হইতে বহুবিধ যাত্ৰ। অভিনীত হইয়া আসিতেছে বটে, কিন্তু 
_ সে সকল যাত্রা কোন রচিত নাটকের অভিনয় ace এবং তত্বত 














pel. 


উপক্রমণিকা ত 


নাটকের নিয়মে অভিনীত হয় ন! । বঙ্গন্ডাবায় নাটক রচনের চেষ্টা 
প্রথম ভারতচন্দ্র করিয়াছিলেন, তিনি মার্কণ্ডেয় পুরাণা স্ডর্গত ‘মহিযাস্থর 
বধ’ নাটকে নীত করিতে সযত্র হইয়াছিলেন, কিন্তু সফল-মলোরথ 
হইতে পারেন নাই? গ্রন্থ আরম্ভ করিয়াই তিনি নিজে ভবনাট্য- 
লীলাখেলা সন্দবরণ.ৰুরেন। তাহার বহুদিন পরে: “বিল্বমঙ্রল নাটক'- 
নামে একখানি গ্রন্থ বঙ্গভাযাঁয় রচিত হয়, fog তাহ! নামে নাটক, 
বস্তুত নাটকের লক্ষণ তাহাতে অল্পই ছিল। এই “বিশ্তমঙ্গল নাটক" 
রচয়িতা, কবিকুলতিলক কালিদাসের প্রসিন্ধ নাটক afeata 
TU বঙ্গভাযায় নাটকাকারে অনুবাদ করিয়াছেন, কিন্তু সেই 
অনুবাদে কালিদাসের কবিত্ব কিছুমাত্র সংরক্ষিত হয় নাই, স্থতরাং 
তাহার বিফল পরিশ্রম হইয়াছে। সে যাহাই হউক, মান্যবর রাম- 
নারায়ণ ভট্টাচার্য্য ও দীনবন্ধু মিত্র_-এই দুই জন মহোদয় বঙ্গ-সাহিত্য- 
সংসারে নাটকু-রচয়িত! বলিয়! প্রথমে পরিচিত হয়েন, এবং বোধ হয়, 
এযুক্ত রামনারায়ণ ভট্টাচার্্য মহাশয়ের ‘কুলীন কুলসববন্্' নাটক 
বঙ্গ-রঙ্গ-ভূমিতে প্রথমেই অভিনীত হইয়াছিল ; নাটকখানি উত্তম 1” 

গঙ্দাচরণ বাবু যাত্রান্তিনয়ের উল্লেখ করিয়াছেন। সঞ্জীবচল্র 
চট্টোপাধ্যায় বান্দালা যাত্রার যে সমালোচনা! করিয়াছেন, তাহাতে 
নৈপুণ্যসহকারে এ যাত্রার গুণ ও দোষ বিশ্লেষণ কর! হইয়াছে। 
তিনি ‘বঙ্গদর্শনে’র প্রথম ভাগে (১২৭৯ বঙ্গাব্দ ) এ প্রবন্ধের প্রথমাংশ 
প্রকাশ করেন। যাত্রার ইতিহাস-__ইংরেজীতে-_নিশিকান্ত চট্টো- 
পাধ্যায় রচনা করিয়াছিলেন। Stata পুস্তক ইংলণ্ডে প্রকাশিত 
হয়। ঢাক! অঞ্চলে “ম্বপ্র-বিলাস* প্রভৃতি কয়খানি যাতা-পুন্ডক 
waaay করিয়া দিশিকান্ত বাবু State পুস্তক লিখিয়াছিলেন। 
এ সকল যাত্রা এক সময়ে পূর্ববঙ্গ যেন মাতাহয়! তুলিয়াছিল। 
সে সকলের গান অতি মধুর ; যথা — é 

পকুষণবৈমুখিনী আমি, সখি, এবে যদি মরি, 
আমার কৃষ্ণবিলাসের এই দেহ ভাঁসাইও না সহচরি।” 
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নিশিকাস্ত বাবুর পুস্তক অবলম্বন করিয়া ‘বঙ্গদর্শন’ নবম খণ্ডে 
(১২৮৯ বঙ্গান্দে ) “যাত্রার ইতিবৃত্ত” নামক একটি মনোজ্ঞ ও বহু 
তথ্যপূৰ্ণ প্রবন্ধ প্রকাশিত হয় । তাহাতে লিখিত হয় :__ 

“শুনিতে পাওয়া যায়, চৈতন্থাদেবের পূর্বের বাঙ্গালায় যাত্রা ছিল, 
সে যাত্রা কেবল শক্তিবিষয়ক, কৃষ্ণঘাত্রা তখন একেবারেই হইত 
All চৈতগ্যদেবের পর যখন বৈষ্ণব সম্প্রদায় জাকিয়া উঠিল, তখন 
কুষ্ণলীলার যাত্রা আরস্ত হইল।” 

তখন লোক FRAG মাত্রকেই “কালীয়-দমন” যাত্রা বলিত। 
১২৮৯ বঙ্গান্দে প্রকাশিত এ প্রবন্ধে দেখা যায়: 

“প্রায় চল্লিশ বৎসর হইতে চলিল, কালীয়-দমন যাত্র! এক প্রকার 
লোপ পাইয়াছে। চৈতগ্রদেবের পর ইহার জন্ম, রাজা! রামমোহন 
রায়ের পর ইহার মৃত্যু । ইহার আদিতে বৈষ্ণব at, অস্তে aI 
eh) তাৎপৰ্য্য ভাল বুঝা যায় alt ভাগীরথী মনে আইসে। 
আদিতে fair, শেষে সাগর। fag ভাগীরথীর ন্যায় 
“কালীয়-দমন' কুতকাধ্য হইয়াছে। সগরবংশ উদ্ধার না করুক, 
অনেক মরুভূমিতে রসসেচন করিয়াছে । ইহার আন্মুপুর্বিবক পরিচয় 
লেখা! কঠিন। “কালীয়-দমন' প্রায় চারিশত বৎসর জীবিত ছিল, 
এ জীবনী লিখিতে পারিলে ফল আছে।” 

বলা বাহুল্য, লোকের রুচির পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে এ যাত্রার 
বিলোপ সাধিত হইয়াছিল ॥ তবে কৃষ্ণ-যাত্রা রূপ-পরিবর্ধন করিয়া 
বহুদিন আম্মরক্ষা করিয়াছিল এবং আমাদিগের বাল্যকালে ও আমর! 
নীলকণ্টের ক্রষ্ণ-যারার আদর দেখিয়াছি। সে আদরের প্রধান 
কারণ, স্বরপ্রিয় বাঙালীর মনোরঞ্জক গানের বাহুলা। একটি - 


দৃষ্টান্ত দিতেছি: 


“সঙজ্ঞলঙ্জলদাঙ্দ ন্ুত্রিভন্দ বাঁক! তরুমূলে ; 
হেরিলে হরে জ্ঞান মন, প্রাণ পড়ে পদতলে । 


উপক্রমণিকা « 
নবীন Abate কে বিরাজে ব্রজম শুলে ? 
সাজ হেরি’ লাজে fewate নভোমণুলে 1 
এমন মনোহরা মাধুরী না হেরি মহীমগুলে ॥ 
প্রথর-প্রভাকর-কিরণ-কর মকর-কুগুলে ; 
উচ্চশিখিপুচ্ছ শিরে, পুচ্ছচুড়া বামে হেলে, 
তুচ্ছ করে জাতিধশ্ম, মুঙ্ছা। করে নারীকুলে ॥ 
মধুর মৃদু হাসিরাশি স্থধ! ক্ষরিত করে__. 
বাছা করি বাঁশী_মন উদাসী করিতে পারে । 
Aesth ভনে, ক্ষণে ক্ষণে অচেনায় চিনিতে পারে 
যে চিনিতে পারে, জিনিতে পারে, কিনিতে পারে বিনামূলে।” 


দাশুরায়ের পাচালীতেও কুষ্ণলীলাসংক্রান্ত পালার আদর অধিক 
ছিল-_ ছড়ার জন্যও বটে, গানের জন্যও WI গানে মুল্দীয়ানার 
অভাব ছিল না__ 


শহদি-বুন্দাবনে বাস, যদি কর কমলাপতি! 
ওহে ভক্তত্রিয়, আমার ভক্তি হবে রাধাসতী ॥ 


মুক্কি-কামনা আমারি হবে বন্দে গোপনারী 
দেহ হবে নন্দের পুরী, CHE হবে মা যশোমতী ॥ 

আমার ধর ধর, জনাৰ্দ্দন, পাপ-ভার গোবদ্ধন__ 
কামাদি ছয় কংস-চরে ধ্বংস কর সংপ্রতি ॥ 

বাজায়ে কুপা-বাশরী মন-ধেনুকে বশ করি 
তিষ্ঠ হৃদি-গোষ্টে পুরাও ইস্ট এই মিনতি ॥ 

আমার প্রেমরূপ যমুনা-কুলে 'আশা-বংশীবট-মুলে 
সদয়-ভাবে স্বদাস ভেবে সতত কর বসতি ॥ 

যদি বল, রাখাল-প্রেমে বন্দী আছি ব্রজ-ধামে 


জ্ঞানহীন রাখাল তোমার দাস হবে হে দাশরখি ॥” 
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লোকের রুচি-পরিবন্ুনের কারণসমুজের মধো ইংরেজ্জী নাটক 
পাঠ ও ইংরেক্ষের রঙ্গালয় বিশেষ উল্লেখযোগ্য । এতদু্ভয়ের 
অনুসরণ করিয়া যাত্রাও কিছুদিন জীবনরক্ষায় সমর্থ হইয়াছে | 

ইংরেজ যে স্থানেই বাস করে, সেই স্থানেই আনন্দসস্তোগকল্লে 
রজালয়-প্রতিষ্ঠার চেষ্টা করে। ১৭৫৩ খ্রষ্টাব্দে অন্ধিত উইল্‌সের 
কলিকাতার মানচিত্রে দেখা যায়__ওম্ডকোট হাউসের নিকটে 
ইংরেছ্দিগের রঙ্গালয় ছিল। অদ্শতাব্দাঁ পূর্বেও কলিকাতায় 
ঠিকাগাড়ার চালকরা থিয়েটার রোডকে “ পুরান! নাচ-ঘরকি রাস্তা” 
বলিত। তখন cas ্ীট__কশাইটোলার রাস্তা, বুটিশ ইণ্ডিয়ান 
দ্লাট__রামী মুদিনীর গলি__ ইত্যাদি নামে পরিচিত ছিল ॥ 

ইংরেজদিগের রঙ্গালয়ে ইংলগু হইতে আগত অভিনেতা ও 
অভিনেত্রীর! ইংরেজ্জী নাটকের অভিনয় করিত । যখন সেক্সপীয়রের 
নাটক অভিনীত হইত, তখন দরশ্শকদিগের মধ্যে ইংরেজী-শিক্ষিত 
ঝাজালীর অভাব হইত না । ইহার বহুদিন পরে ব্যাগুম্যান তাহার 
দল লইয়া এ দেশে অভিনয় করিতে আসিয়া! বলিয়ছিলেন.. তিনি 
কেশবচন্্র সেনকে সেক্সপীয়রের 'ওথেলোর 'আদশ্‌ বলিয়া মনে 
করিয়াছিলেন | 

কেবল Ream নাটকের অভিনয়েই কোন কোন ইংরেজ, 
পরিতৃপ্ত হইতেন না। ১৭৯৫-৯৬ '্ব্টাব্দে রুশিয়ান লেবেডেফ 
নামক এক ব্যক্তি তাহার বান্দালা-শিক্ষক গোলোকনাথ দাসের 
সাহায্যে দুইখানি ইংরেজী প্রহসন বাঙ্গালায় অনুবাদ করাইয়া এক- 
খানি বাঙ্গালী নট-নটাদিগের ste অভিনয় করাইয়াছিলেন। eee) 
সব নট-নটা তিনি কিরূপে সংগ্রহ করিয়াছিলেন, তাহা 








উপক্রমণিকা 4 


কোন কোন ইংরেজ আবার ভারতীয়দিগের আচার-ব্যবহারের 

নিন্দাগ্ভোভক নাটক বা প্রহসন রচনা করিয়া অভিনয় করিতেন। 
যাহারা এইরূপ কার্যে প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিলেন ডেভ কার্শন 
তাহাদিগের অন্যতম Stata এ জাতীয় একখানি প্রহসনের উত্তরে 
কয়জন বাঙ্গালী ছাত্র ইংরেজদিগের আচার-বাবহার ঝঙ্গবিদ্ধ করিয়া 
এক প্রহসন রচনা ককেন; তাহ! করিন্থিঘান রঙ্্মঞ্চে অভিনীত 
হয়। তাহার একটি গান এইরূপ ছিল: 


“Tf you really love me, Dear, 
T promise you to marry. 
I will take you to Jarbo’s church 
Tu a গরুকে গাড়ী, 
In Chunam Gully where সাহেব লোক reside 
I will house you in a খোলাকে বাড়ী; 
শুটকী মাছ and brinjal, 
Onion, potato and মুসুর কি ডাল, 
T will Jet you have plenty of all 
As much as you can curry''— ইত্যাদি 
চুণাগলি বুবাজার অঞ্চলে--১৮৮৯-৯" প্রষ্টাব্দে ফিয়ার লেনে 
পরিণত-_ফিরিদ্দিদিগের বাসস্থান । পাঁদরী জারবোর গিঞ্! নেবুতলা 
অঞ্চলে ছিল; তাহাতে যে কোন পুরুষ ও নারী বিবাহিত হইবার 
ইচ্ছা প্রকাশ করিলেই পাদরা বিনাবাক্যব্যযে (অবশ্য বিনা- 
পারিঅমিকে নহে ) তাহাদিগকে বিবাহবন্ধনে বদ্ধ করিতেন। ইহাই 
The Old Church of St. 285 সাধারণতঃ “cast গিজ্জা” 
নামে পরিচিত ছিল-_কারণ, গিঞ্জটি স্বত্তিকায় নামিয়! যাইতেছে 
দেখিয়। ইহার চূড়া নিশ্মাণ করা হয় নাই। ১৮৫৮ খষ্টাব্দে ইহ! 
হয়। (See ‘Bengal Past and Present'—January- 
July, 1908). 
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অল্পকালমধোই কলিকাতার ইংরেজী-শিক্ষিত ধনিসপপ্রাদায়ে 
ইংরেজী wears অন্মুকরণে রঙ্গমঞ্চ রচনা করিয়! নাটক অভিনয়ের 
বাসনা ও আগ্রহ আত্মপ্রকাশ করে। যতীন্দমোহন ঠাকুর এই 
সম্প্রদায়স্থদিগের অন্যতম ছিলেন। তিনি আপনিও নাটক ও প্রহসন 
রচনা করিয়াছিলেন। “বিগ্যান্থন্দর* নাটক তাহার রচন!--“পুরাতন 
প্রসঙ্গে’ জানা যায়, তিনি একখানি কৌতুকনাট্য রচনাও করিয়াছিলেন, 
তাহার নাম__'বুঝলে কি ন!’ । বিডন ষাটের রামদুলাল সরকারের 
aq “সাতুবাবু”র (আশুতোষ দেব) যেমন, পাইকপাড়ার রাজা 
প্রতাপচন্দ্র সিংহ ও রাজ ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ ভ্রাতৃদ্বয়েরও তেমনই এ 
সখ ছিল। এই সিংহ ভ্রাতৃত্বয়কে মধুসূদন তাহার রচিত “mi fear 
নাটক" উৎসর্গ করেন: 

“আমি এই দৈত্যরাজবালা শশ্মিষ্ঠাকে মহাশয়দিগকে অর্পণ 
করিতেছি 1 যদি ইনি আপনাদের এবং শ্রোতৃব্গের wesc 
উপযুক্ত পাত্রী হয়েন, তবেই আমার পরিশ্রম সফল হইবে এবং; 
আমিও কৃতকাৰ্য্য হইব। 

শমহাশয়দিগের বিগ্ান্ুরাগে এদেশের যে কি are উপকার 
হইতেছে, তাহ! আমার বলা! বাহুল্য । আমি এই প্রার্থনা করি যে, 
আপনাদিগের দেশহিতৈষিতাদি গুণরাগে এ ভারতক্মি যেন 
বিগ্ভাবিষয়ক স্বীয় প্রাচীন শী পুনর্ধারণ করেন i” 

বাঙ্গাল নাটক রচিত হইবার পূর্বের যে যাত্রা প্রচলিত ছিল, 
তাহাতে রঙ্গমঞ্চের প্রয়োজন হইত না_ভূমিতেই “আসর!” রচনা 
করা হইত এবং দৃশ্য-পটের ব্যবহার ছিল ন! । সাধারণতঃ পৌরাণিক 
শটনাবলন্দনেই অভিনয়ের “পালা” রচিত হইত। কিন্ত সকল 
শ্রেণীর লোকের মনোরঞ্চনের জন্য যাত্রা গাহনা হইত বলিয়া সময় 
সময় অকারণ হাস্যোদ্দীাপন-জন্য সং আনিতে হইত। সং আসরে 
আসিয়| যে অভিনয় করিত, Stal সকল সময় স্থরুচি-সঙ্গত হইত না 


এবং সে সময় সময় অবান্তর উক্তি করিত । সং আসিয়া হয়ত 
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উপক্রমণিকা। ৯ 


festa করিত, তাহার জাতি নির্ণয় কে করিতে পারেন ? এক জন 
হয়ত তাহার পরিচয় চাহিত এবং সে তাহার উত্তরে বলিত: 


“আমার ঠাকুরদাদা জাত গোযালা__ 
ঠাকরুণদিদি উড়ে, 
আমার বাপ ছিল সাপুড়ে ৷” 


তাহাতে দর্শকদিগের মধ্যে এক দল হাশ্য করিত। এইরূপ 
'অবস্থ। লক্ষ্য করিয়াই, বোধ হয়, মধুসূদন তাহার PH নাটকে'__ 
“প্রস্তাবনা”য় একটি গান সংযোজিত করিয়াছিলেন (রাগিনী খান্বাজ 
__তাল মধ্যমান ) :- 


“মরি হায়, কোথা! সে স্থুখের সময়, 
যে সময় দেশময় নাট্যরস সবিশেষ ছিল রসময় ! 
শুন গে! ভারতভুমি, 
কত fax যাবে তুমি, 

আর নিজ! উচিত না হয়। 
উঠ wre ঘুমঘোর, 
হইল, হইল ভোর, 

দিনকর প্রাচীতে উদয়। 
কোথায় বাল্মাকি, ব্যাস, 
কোথা তব কালিদাস, 

কোৰ। ভবভূতি মহোদয় । 
অলীক কুনাট্যরঙ্গে 
মজে লোক AS বঙ্গে, 

নিরখিয়! প্রাণে নাহি সমস । 
সুধারস অনাদরে, 
বিষবারি পান করে 

তাহে হয় STATA | 
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১০ বাঙ্গাল! নাটক 


মধু বলে, জাগ মাগো, 
বিভুন্থানে এই মাগ 
স্থরসে প্রবৃত্ত হউক তব তনয়নিচয় Gs 


মধুসূদন যে aves কবিদিগের কথ! বলিয়াছেন, তাহাদিগের 
রচনা যত উচ্চস্তরেরই কেন হউক না _বাজাল! নাটক ভাহাদিগের 
রচনার অনুকরণে লিখিত হয় নাই। কালিদাসের শকুন্তলা পাঠ 
করিয়া মহাকবি corti গেটে যাহ! লিখিয়াছিলেন, তাহার বঙ্গানুবাদ 
এইরূপ: 


“বসন্তের ER ফুল, শরতের ফলের মিলন, 

পুষ্ট তিরপিত আত্মা__মোহে যাহে মানবের মন, 

স্বর্গ ae উভয়ের একস্থানে অপুর্বব মিলন__ 
pany “শকুন্তলা! কিবা আর আছে অকথন ?" 


ABE রচনার ইহা অপেক্ষা! আর উচ্চ স্তুতি হইতে পারে না। 

সংস্কৃত নাটক গ্রীক বা অন্য কোন নাটকের প্রভাবে প্রভাবিত 
নহে। তাহা সর্ববতোভাবে ভারতীয়_ ভারতীয়ের মনোরঞন-জন) 
কবি কর্তৃক রচিত-_ভারতীয় সং: স্কতির সহিত সামঞ্জ'্তসমপ্র। 
ভারতবর্ষের বৈশিষ্ট্য এই যে, একদিকে অভ্রভেদী-শিখরসম্পন্ন 
আর অন্য কয় দিকে উত্ত্‌ঞ্রতরঙ্গসঙ্গুল সাগর এই দেশকে 
প্রতিবেশী দেশসমূহ হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়! ইহার অধিবাসীদিগকে 











উপক্রমণিকা। ১১ 
অনুবাদে ও অনুকরণে রচিত অনেক নাটক অভিনীত হইয়াছিল-__ 
কিন্তু লোকের প্রীতি অৰ্জ্জন করিতে পারে নাই । 

“ এদিকে ইংরেজী নাটক পাঠে ও ইংরেক্রের azteca অভিনয়- 
দর্শনে ইংরেজী-শিক্ষিত ঝান্দ্রালা সম্প্রদায় প্রথমে Biss হইয়াছিলেন 
এবং সেই আকর্ষণ সেই সমাজ হইতে দেশের জনসাধারণের মধ্যে 
ব্যাপ্ডিলাভ করিতেছিল। বাঙ্গাল! প্রথম নাটকদ্ধয়ের আদর্শ ইংরেজী 
নাটক । “কীর্তি-বিলাস, ও ‘sutsga’ সমসাময়িক ; “কীত্তি- 
বিলাসে'র প্রকাশকাল ১২৫৮ বঙ্গাব্দ, “ভদ্রাচ্জরনে'রও প্রায় তাহাই । 
তাহার পূর্বের বাঙ্জালায় সংস্কৃত নাটকের অনুবাদ বা অনুসরণ 
হইয়াছিল। যতদূর জানা গিয়াছে, তাহাতে কাদিহাটা-নিবাসী 
বিশ্বনাথ শ্যায়রত্র অনুদিত ‘প্রবোধচন্দ্রোদয়' নাটকই এই শ্রেণীর 
প্রথম রচনা । উহা! ১২৪৬ বঙ্গান্দে (অর্থাৎ “কীন্ডি-বিলাস' প্রকাশের 
প্রায় দ্বাদশ বৎসর পূর্বের ) রচিত হইয়াছিল, fea এ্রন্থকারের 
স্বত্যুহেতু একত্রিশ বৎসর পরে প্রথম প্রকাশিত হয়। 

‘suivga’ নাটকের লেখক তারাচরণ শীকদার। উহা! 
কলিকাতা চৈতণ্চচন্দ্রোদয় wa মুদ্রিত হয়। *কীন্তি-বিলাস' 
নাটকের শ্রান্থকীর কে, সে বিষয়ে অনুমান বাতীত প্রমাণ নাই। 
fag ‘ভল্ার্চ্ছন' নাটকের লেখকের নাম পাওয়া গিয়াছে। তবে 
Stata পরিচয় যে পাওয়া যায় নাই, Stel দুঃখের বিযয়। তাহার 
নাটকের “বিজ্ঞাপন” বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাসে যেমন অমূল্য_ 
বাঙ্গাল! নাটকের ক্রমবিকীশের ইতিহাসে তেমনই পৰি প্রদর্শক 1 

তিনি লিখিয্াছিলেন :— 

__ প্বহকালাবধি সকল জাতির মধ্যেই নাটক. প্রচলিত আছে এবং 
বঙ্গভূগিতে তৎসন্দন্ধীয় অভিনয়াদি দর্শন করিয়া, অনেকে আমোদ 
প্রকাশ করেন। এতদেলীয় কবিগণ “প্রণীত অসংখ্য নাটক সংস্কৃত 
“ভাষায় প্রচলিত স্থাছে এবং বঙ্গভাষায় তাহার কয়েক গ্রন্থের 
অনুবাদও হইয়াছে; fara আক্ষেপের বিষয় এই যে, এদেশে নাটকের 





১২ বাঙ্গালা নাটক 


ক্রিয়াসকল রচনার শৃঙ্খলানুসারে সম্পন্ন হয় না । কারণ কুশীলবগণ 
রঙ্গভূমিতে আসিয়া নাটকের সমুদায় বিষয় কেবল সঙ্গীতদ্ধারা ব্যক্ত 
করে, এবং মধ্যে মধ্যে অপ্রয়োজনাহ Sorts আসিয়া ভণ্ডামি করিয়া 
থাকে। বোধ হয়, কোন উপযুক্ত গ্রন্থের অভাবই ইহার মূল কারণ । 
তঙ্গিমিত্ত মহাভারতীয় আদি পর্বব হইতে স্ুভদ্রা-হরণ নামক প্রস্তাব 
wae করিয়া এই নাটক রচনা করিলাম । ইহা দ্বারাই যে সেই 
অভাব একেবারে দূরীভূত হইবে এমন নহে; fag এই পুস্তক 
অপক্ষপাতী পাঠক মহাশয়দিগের তুগ্টিকর হইলে আদর্শস্বরূপ হইতে 
পারে। পরিশেষে ত্রমে ক্রমে এতদ্দেশীয় স্থকবিগণ কর্তৃক উত্তম 
উত্তম বহুব্ধি নাটক বাঙ্গাল? ভাষায় প্রকাশিত হইয়! দৃঢ়বদ্ধমূল সেই 
অভাবকে অবশ্যই Saas করিতে পারিবে সন্দেহ নাই । 

“এই পুস্তক অতান্ত নৃতন প্রণালীতে রচিত হইয়াছে, অতএব 
তাহার যৎকিঞ্চিৎ বিবরণ প্রকাশ করা উচিত ও অত্যাবশ্যক বোধ 
হওয়াতে, তাহ! সংক্ষেপে ব্যক্ত করিতেছি । এই নাটক ক্রিয়াদি 
ও ঘটনাস্বানের নির্ণয়-বিষয়ে ইওরোপীয় নাটক-প্রায় হইয়াছে, কিনু 
ow পদ্ভ রচনার নিয়মের অন্যথা হয় নাই। সংস্কাত নাটক সম্মত 
কয়েকজ্ঞন নাট্যকারকের ক্রিয়াদি গ্রহণ করি লাই; যথা প্রথমে 
নান্দী, তৎপরে সুভ্রধার ও abe angie আগমন, তাহাদিগের 
ছারা প্রস্তাবনা ও Sate কার্ধ। এবং বিদৃষক ইত্যাদি । এতত্যতিরিক্ত 
সংস্কৃত নাটক পায় ইওরোলীয় নাটক হইতে fafen নহে। সংস্কৃত 
নাটক প্রথমতঃ অঙ্কে বিভক্ত, যাহাকে ইংরাজী ভাবায় (Act) এক্ট 
কহে; কিন্তু পরতোক (Act) এক্ট যেরূপ (Scene) সিনে বিভক্ত 
আছে, সংস্কৃত নাটক তাদৃশ নহে Safes (Scene) সিন শব্দের 
পরিবক্ছে সংযোগস্থল ব্যবহার করা গেল । যে স্থান ঘটিত ক্রিয়াদি 
নাটকে ব্যক্ত হয়, তাহাকেই (Scene) সিন কহে। যথা, কৰিবর 
ও হন্দরের সহিত তাহার কথোপকধন। wht এ কাব্য 
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নাটক-প্রণালীতে রচিত হইত, তবে কাঞ্ধীপুরের রাজপুরী প্রথম অঙ্কের 
অথম সংযোগস্থল হইত। নাটক-নির্ণাত সংযোগস্থলের প্রতিকৃতি 
প্রায় ইওরোপীয় নাট্যশালায় প্রদর্শিত হয়। ইওরোপীয়দিগের স্বতন্ত্র 
নেপথ্যের প্রয়োজ্জন থাকে না, যেহেতু তাহারা এতদ্দেশীয় বু'শীলব- 
গণের স্যার স্বতন্ত্র স্থান হইতে সঙ্জাদি করিয়া রঙ্গস্থলে প্রবেশ 
করে না। অতএব এই গ্রন্থ ইওরোপীয় নাটকের শৃদ্ঘলানুসারে 
অেশীবদ্ধ করিয়া প্রকাশ করিলাম ৷” 

নাটক হিসাবে “ভদ্রাজ্ঞুনে'র মূল্য যত সামান্যই কেন হউক না, 
নৃতন পদ্ধতি প্রবর্্ধনের জন্য ইহার গৌরব-__পথিপ্রদর্শকের। বক্ষিম- 
চন্দ 'আলালের ঘরের দুলাল’ সন্দবন্ধে যাহা লিখিয়াছেন, 'ভদ্রাচ্ছন' 
সম্বন্ধে তাহাই বলিতে হয় -— 

“উহার অপেক্ষা, উৎকৃষ্ট গ্রন্থ তৎপরে কেহ প্রণীত করিয়া 
থাকিতে পারেন অথবা ভবিষ্যতে কেহ করিতে পারেন, fea 
"আলালের খবরের ছুলালে'র দ্বার! বাঙ্গালা সাহিত্যের যে উপকার 
হইয়াছে, আর কোন বাঙ্গাল! গ্রন্থের দ্বারা সেরূপ হয় নাই এবং 
ভবিয্যাতে হইবে.কি ন! সন্দেহ 1” 

পথিপ্রদর্শকের গৌরবের অংশ 'কীন্তি-বিলাসে'র পাপ৷ । ইহার 
ভূমিকায় বিষাদাস্ত নাটক রচনার সমর্থনে যুক্তি প্রদান কর! হইয়াছে। 
ভূমিকায় লেখক বলিয়াছেন :__ 

“অস্মদ্দেশীয় লোকেরা করুশাভিনয় করিয়া অবশেষে সেই aes 
স্ুখাভিনয় করিবে ইহ! না করিলে অধর্শ্মভোগী হইতে হইবে তাহা 
স্থির জানিতেন। অদ্যাবধি যাত্রার সময়ে অধিকারী কোন বারের 
মরণানম্তর সে বীরের উদ্ধার না করিয়া! যাত্রা বন্ধ করে না)" 

এই সংস্কারের অসারতা প্রতিপন্ন করিবার জন্য গ্রন্থকার 


অবলোকন করিলে অন্তরে অশেষ শোক উপস্থিত হয়, সে অভিনয় 


ght 
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দর্শন করিতে কিরুূপে মানবগণ স্বভাবতঃ অভিলাধী হইবে ! অত্যলপ 
বিবেচনা করিলে স্পষ্ট প্রাতীত হইবে যে শোকজনক ঘটনা আন্দোলন 
করিলে মনোমধ্যে এক বিশেষ স্ুশোদয় হয়, একারণ সেক্সপীয়ার- 
নাম! ইংলগ্তীয় মহাকবি লিখিয়াছেন :__ 

আমার অণ্ডর শোকানলে দহন হইতেছে, তথাপি আমার মন 
অবিরত এ শোকপ্রায়াসী 1” 

এ ভূমিকার আরও লিখিত হয়: 

পদেশবিশেষে মানবগণের মনের ভাব ভিন্ন হয়। শীতলদেশ- 
নিবাসিগণ স্মভাবতঃ প্রগাঢ় চিন্তায় মন্ত হইতে অভিলাষ করে, কিন্ত 
উষ্ণদেশীয় লোকের! হান্তরসে প্রবৃত্ত । বঙ্গদেশ অতিশয় উষ্ণ 
স্থৃতরাং বঙ্গদেশীয় লোকের। হা ্তরসাভিনয় অবলোকন করিতে সদাই 
অভিলাষী ৷ 

আর একটি উক্তি :_ 

“Bay দেশীয় লোকের! প্রেমবিষয়ে বিশেষরূপ অনুরাগী, স্থতরাং 
বঙ্গদেশীয় মান্ুষসমূহ পরেমবিষয়ক রচনা! পাঠ করিতে বাসনা, করে।” 

এই সকল মন্তব্যই যে যুক্তিসহ এমন বলা যায় না । কারণ, 
এ দেশে যেমন করুণাভিনয় অনাদৃত ছিল, তেমনই ইংলণ্ডের প্রসিদ্ধ 
রাজনীতিক ব্রাইট উপন্যাসে দুষ্টচরিত্রাঙ্কনের বিরোধী ছিলেন। 
তিনি বলিতেন, পৃথিবীতে পাপতাপের অভাব নাই-_ উপন্যাসে আবার 
তাহার অবতারণা কেন? এ দেশের অধিকাংশ লোক তেমনই 
আনন্দান্ত অভিনয়ের পক্ষপাতী ছিলেন। তাহার প্রকুষ্ট প্রমাণ, 
গোষ্ঠ Aaa Dawes গোষ্ঠে deat আবার গৃহে আনিয়া পালা 
শেষ করার রীতি । সে হিসাবে “করুণাভিনয়"সন্দন্ধীয় ধারণা! AST 
হইতে পারে। কিন্তু সপ্তরথা কর্তৃক পরিবেষ্টিত অভিমন্মার মৃত্যুর 
মত বিষাদান্ত ব্যাপার আর কি হইতে পারে? 

.. উষ্চপ্রধান স্থানেও অধিবাসীরা যে “প্রগাঢ় চিন্তায় ws থাকিতে 












উপক্রমণিক! ১৫ 


যড়দর্শনাদি । বরং বলা যায়, এ দেশের লোক হাস্যরসের আদরে 
আস্রহশীল নহে। 


প্রেমসন্দন্ধে গ্রন্থকার যাহা লিখিয়াছেন, তাহাতে ইংরেজ কবি 
বায়রণের She aca পড়ে :__ 


“The cold in clime are cold in blood, 
‘Their love can scarce deserve the name." 

“কী্ডতি-বিলাস' ও 'ভদ্রাক্ভ্বন' প্রকাশের পরেই বাক্গালায় যে 
বহু নাটক প্রকাশিত হয়, তাহাতে মনে করা যাইতে পারে, দেশ তখন 
নাটকের জন্য উন্মুখ হইয়া ছিল। 

রাজনারায়ণ বাবু ‘ভত্রা্ছন' নাটকের উল্লেখান্তে বলেন :__ 

“yey ডেপুটিম্যাজি্টেট বাবু, হরচন্দ্র ঘোষ বাঙ্গালা ভাষায় 
দ্বিতীয় নাটক রচনা করেন। লে নাটকের নাম 'ভাম্ুমতীচিন্ত- 
বিলাস, Stal সেক্সপীয়ারের 'মারচেপ্ট অব বেনিস’ নামক নাটকের 
আদর্শ করিয়া লিখিত । ela ভাবের প্রথম শ্রেণীর নাটক এখনও 
আমাদিগের ভাষায় প্রকাশিত হয় নাই। প্রথম শ্রেণীর হান্তকর 
নাটক প্রকাশিত হইয়াছে বটে ; রামনারায়ণ eta ও দীনবন্ধু মিত্র 
তাহাদিগের প্রশেতা। ইহার মধ্যে রামনারায়ণ শ্রেষ্ঠ। ইহাদিগের 
প্রণীত ABA নাটকের যে স্থানে হাস্যরসের বর্ণনা আছে, সেখানে 
প্রথম শ্রেণীর ক্ষমতা প্রদর্শিত হইয়াছে। গম্ভীর নাটক-রচয়িতা- 
দিগের মধ্যে নবীন তপন্দিনী ও লীলাব্তী নাটক-প্রপেতা দীনবন্ধু 
মিত্র, শন্মিষ্ঠা, পদ্মাবতী ও কুষ্ণকুমারী নাটক-প্রশেত। মাইকেল 
মধুসুদন we, বিখব-বিবাহ নাটক-সণেত! উমেশচন্দ্র মিত্র, নব-নাট ক- 
প্রণেতা রামনারায়প Stag, রামাভিষেক ও সতী-নাটক-প্রণেতা 
মনোমোহন 49, পুরু-বিক্রম ও সরোজিনী নাটক-প্রণেত! সাধারণের 
অজ্ঞাত কোন ব্যক্তিক, শরৎ-সরোজিনী ও eras বিনোদিনা 





* জ্যোতিরিক্রনাখ ঠাকুর, 








১৬ বাহ্দালা নাটক 


নাটক-প্রণেত। উপেন্দ্রনাথ দাস এবং কুলীন-কগা-প্রোণেতা লগ্নীনারায়ণ 
চক্রবন্তী প্রধান । মনোমোহন aga অন্তজ্ঞগ২্ বর্ণনাতে যেমন 
পারগত। আছে, বাহজগ্‌ বর্ননাতেও তেমনই পারগতা আছে । ** 
ক্ষ ক্ষ প্রহসনের মধ্যে মাইকেল মধুসূদনের ‘একেই কি বলে সভ্যতা” 
সববশ্রেষ্ঠ 1" 

গঞ্জাচরণ বাবু “কুলীনকুলসববন্ব' নাটকের উল্লেখ করিয়া 
লিখেন :-- 

“ইহা! এতদ্দেশীয় কুলীন ক্রাঙ্মণদিগের কছাচার প্রদর্শন এবং 
দমন করিবর উদ্দেশ্যো বিরচিত হয়; এবং ইহার গ্রন্থকচ্ছ। স্ব য় 
পাণ্ডিত্য ও কৌশল শক্তি যথেক্ষরূপে প্রকাশ করিয়াছেন | কবিবর 
দীনবন্ধু মিত্রের সিদ্ধ নাটক *নালদর্পণ* । এই গ্রন্থের খ্যাতি 
কেবল কবিত্বগুণে নহে, লং সাহেবের কারাবাস বশতও হইয়াছে। 
'নীলদপণে" sas নীলকরদিগের ate অতি স্বন্দররূপে প্রদর্শিত 
হইয়াছে,_ইহাতে গ্রদ্থকণ্তা স্বীয় কৌশল এবং কল্পনা-শক্তির বিশেষ 
পরিচয় দিয়াছেন এবং ইহাতে যে সকল চিত্র চিত্রিত হইয়াছে, 
তাহা পরিস্ফুটতা লাভ করিয়াছে । কিন্ত 'নীলদর্পণ+ কিছু দীর্ঘ আয়ত 
এবং ইহাতে বীররস অথবা মধুররস অতি বিরল, এইজন্য ইহার 
অভিনয় সর্ববদ| সকলের কাছে মনোরঞ্জক হয় না। আমার 
বিবেচনায় দীনবন্ধু বাবুর বিরচিত নাটিকাবলির মধ্যে 'লীলাবতী" 
সৰ্ববাঙ্গস্থন্দর ACRES এবং তাহার প্রহসন-মধ্যে “সধবার একাদশী” 
অতি মনোহর | এইস্থানে ইহাও বলা! আবশ্যক যে, কবিবর মধুসূদন 
দন্তের প্রণীত “একেই কি বলে were! ও “বুড়ো শালিকে, 
শ্বাড়ে রো --এই ছুইখানি প্রহসন এই শ্রেণীর কাব্যমধ্যে অতি 
প্রশংসনীয় । অনন্তর বাবু উপেন্নাথ দাসের “শরত-সরোজ্কিনী” 
একখানি গণনীয় gusta; ইহাতে যুবক কবি নাটক-রচনার 
ক্ষমতা ও নৈপুণ্য প্রচুর ভাবে দেখাইয়াছেন এবং ইহার অভিনয় প্রায় 
সর্ববদাই আনন্দকর হইয়া থাকে |” 





উপক্রমণিকা। ১৭ 

বন্যার জল যখন নদীতে প্রবেশ করে, তখন তাহা অনেক 

আবজ্জনাও বহিয়া আনে। বাঙ্গালায় নাটক-রচনারস্তেও তাহাই 

হইয়াছিল। পূর্বের রাজ্নারায়ণ বাবুর যে উক্তি উদ্ধৃত হইয়াছে, 
তাহার উপসংহারে তিনি বলেন :-_ 

“এক্ষণে arate মুদ্রাযন্ত হইতে পঙ্গপালের শ্যায় নাটক বহির্গত 
হইতেছে । ইহার মধ্যে অধিকাংশ নাটকের সম্বন্ধে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত 
যাহা বলিতেন, তাহা খাটে__“না টক না fafa 1” 

গঙ্গাচরণ বাবুর মন্তব্য কঠোর: 

“আরও অনেকগুলি নাটক বঙ্গভাযায় প্রচারিত হইয়াছে,_ 
এমন কি তাহার সংখ্যা কর! ges, কিন্তু তন্তাবতের আলোচন! 
করার সময়ও নাই, প্রয়োজনও নাই । তবে এইমাত্র বলা আবশ্যক 
যে, তাহাদের মধ্যে Sees নাটক অতি অল্প, অধিকাংশই অশ্রদ্ধেয় 
ও অপাঠ্য। সাহিত্য আগারে কেবল আবজ্জন মাত্র I” 

যে সময় “ভত্রাজ্জুন' প্রকাশিত হয়, তখনও বাঞ্জালা ভাষ! সণবাজ- 
সুন্দর ও সর্ববভাবপ্রকাশক্ষম হয় নাই। অর্থ তাহা তখনও 
আনন্দে উচ্ছুসিত, বিষাদে fagies, cater Seals, দ্বণায় 
বিকুষ্ঠিত, করুণায় বিগলিত, দ্বিধায় বিচলিত, শ্রীতিতে উচ্ছলিত 
হয় না। সেই জন্য 'ভপ্রাছ্ুনে'র গ্রন্থকার লিখিযাছেন:_ 

“বাঙাল ভাষা এখনও নবান| ও অলঙ্কার-পরিহীন। এবং তাহার 
দরিদ্রাবস্থারও শেষ নাই। সংস্কৃত হইতে উপযুক্ত অলগ্কারাদি 
আহরণ al করিলে তাহাকে সববা্গহুন্দরী ক্র! যায় =1। যাহা পাঠ 
করিলে পাঠকবৃন্দের চিন্ত আকুষ্ট হয়! ক্রমশঃ অধিকতর পাঠেচ্ছার 
আবির্ভীব হয়, ইহাকেই সুভাষা কহা যায়। কেবল কোমল feat 
অতি কঠিন শব্দ প্রয়োগ করিলেই যে ভাষার চিন্তাকখিণী শক্তি 
জন্মে এমত নহে; কিন্তু তাহার জীবন-স্বক্ষপ সর্থ-সোন্দর্য্য না 
থাকিলে সকলই fw অতএব তাহার প্রাণ প্রদানপূর্ববক 
অলঙ্কারাদি দ্বারা তদীয় সৌন্দব্যকে অধিকতর জাম্ছল/মান করাই 

317608. = 





১৮ বাঙ্গাল! নাটক 


কর্তব্য ; Stel হইলে নাটকাদি গ্রন্থসক্ল সমীচীনদ্ধপে রচিত হইতে 
পারে।” 

১২৫৮ বঙ্গাব্দে এই কথ! লিখিত হয় । তখন বাঙ্গালায় যে ভাষা! 
ব্যবহৃত হইত, তাহা দুই প্রকার-_সাধুভাষা ও অপর ভাবা । এ 
স্থলে সাধু অর্থে পণ্ডিত । বক্ষিমচন্দ্র লিবিয্াছেন--_ 

* আমি Facer ভট্টাচার্য্য অধ্যাপকদিগকে যে ভাষায় কথোপকথন 
করিতে শুনিয়াছি, তাহা সংস্কৃত-ব্যবসায়ী ভিন্ন অন্য কেহই ভাল 
বুঝিতে পারিতেন না । তাহার! কদাচ ‘খয়ের' বলিতেন না--“খদির' 
বলিতেন; কদাঁচ ‘চিনি' -বলিতেন না-শর্করা' বলিতেন। “fy 
বলিলে তাহাদের রসনা অশুদ্ধ হইত, “আজ্ঞা'ই বলিতেন, কদাচিৎ, 
কেহ “ঘৃতে’ নামিতেন ৷ ‘চুল’ বলা হইবে না_-“কেশ’ বলিতে হইবে | 
‘কল!’ বলা হইবে না_রস্তা” বলিতে হইবে । ফলাহারে বসিয়া 
‘ae চাহিবার সময় ‘দধি’ বলি! চীৎকার করিতে হইবে । * we He 
পণ্ডিতদিগের কথোপকথনের ভাষাই যেখানে এইরূপ ছিল, তবে 
তাহাদের লিখিত বাঙ্গাল! ভাষা আরও কি Suwa ছিল, তাহ! বল। 
বাহুল্য । এরূপ ভাষায় কোন গ্রন্থ প্রণীত হইলে, তাহ! তখনহ 
বিলুপ্ত হইত, কেন না কেহ তাহা পড়িত ন! । কাজেই বাঙ্গাল। 
সাহিত্যের কোন শ্রীবৃদ্ধি হইত না।* 

এই ভাষার বিরদ্ধে প্যারীটাদ মিত্র facie ঘোষণ| করেন। 
“আলালের ঘরের ছুলাল' ১২৬১ বঙ্গাব্দ হইতে প্রকাশ আর্ত হয়। 
বন্ধিমচন্দ লিখিয়াছেন-_“ বাঙ্গাল! ভাষার এক সীমায় তারাশঙ্ষরের 
কাদন্ৰরীর অনুবাদ, আর এক led মিত্রের mkt! 
ঘরের ছুলাল' । Pitre 
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রবীন্দ্রনাথ বক্ধিমচন্দের কথায় লিবিস্থাছেন — 

“তিনি আপনার শিক্ষাগর্বেব বন্গভাষার প্রতি অনুগ্রহ প্রকাশ 
করিলেন না, একেবারেই শ্রদ্ধা প্রকাশ করিলেন। যত কিছু আশা, 
আকাভক্ষা, সৌন্দর্ধা, প্রেম, মহত্ব, ভক্তি, স্রদেশান্ুরাগ-__ শিক্ষিত 
পরিণত বুদ্ধির যত কিছু শিক্ষাল্ধ চিত্রাজাত ধনরত্র সমস্তই 'অকুষ্টিত 
ভাবে বঙ্গভাষার হস্টে অর্পণ করিলেন । পরমসীভাগ।গবেব সেই, 
অনাদরমলিন ভাষার মুখে অপুর্বন aN A প্রস্ফুটিত হইয়া উঠিল ।” 

আর অরবিন্দ লিখিয়াছেন, মধুসূদন ও বদ্ধিমচত্র একটি ভাবা, 
একটি সাহিত্য ও একটি জাতি স্হঠি করিয়াছেন: 

“Bankim Chandra and Madhu. Sudan have given 
the world three noble things. They have given it 
Bengali literature, a literature whose princelier cre- 
ations can bear comparison with the proudest classics 
of modern Europe. They bave given it the Bengali 
language. ‘The dinlect of Bengal is no longer a dialect, 
but has become the speech of Gods, a language unfad- 
ing and indestrnetible—which, cannot die except with 
the death of the Bengali nation; a people spirited, 
bold, ingenious and imaginative, high among the most 
intellectual races of the world, and if it can but get 
perseverance and physical elasticity, one day to be high 
among the highest. This is surely a proud record. 
Of them it may be said in the largest sense that they, 
being dead, yet live. And when posterity comes to 
crown with her praises the Makers of India, she will 
place her most splendid laurel not on the sweating 
‘temples of a place-bunting politician nor on the narrow 
forehead of a noisy social reformer, but on the serene 
brow of that gracious Bengali who never clamoured 

for place or power, but did his work in silence for 
love of bis work, and even as nature does, and just 








৯০ বাঙ্গালা নাটক 


because he had no aim but to give out the best that 


was in him, was able to create—a language, a literature 
and a nation.” 


বাঙ্গালার যে ছুইজন সাহিত্যক অসাধারণ প্রতিভা প্রযুক্ত 
afew প্রয়োক্ষনান্ুরূপ ভাবা গৃঠিত করিয়া লইয়াছিলেন, তাহার! 
তখন আর দূরবর্তী নহেন: এবং ভতাহাদিগের অগ্যত্র_ মধুসূদন 
কয় বৎসর পরেই নাটক-রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। 

এই সঙ্গে দীনবন্ধু নামোল্লেখ করিতে হয় ॥ 

*ভদ্রাজ্ছুন*-লেখক নাটকের প্রশংসা “আভাসে* লিপিবদ্ধ 
করিয়াছেন: 


“সকল কাব্যের মধ্যে নাটক প্রধান । 
সববস্থলে নাটকের আদব সমান ॥ 
সভা কি অসভ্য জাতি পৃথিবীনিবাসী । 
এ রস দশনে হয় সবে অভিলাষী ॥” 


তারাচরণ সীকদার “বাঙ্গালা ভাষার অপূর্ণতা--বাঙ্গালায় নাটকের 
সমৃদ্ধির অভাবের জন্য দায়ী”_ এই মত প্রকাশ করিয়াছিলেন 
ভাষাকে প্রয়োজনাম্মুরূপভাবে গঠিত করিতে পারেন নাই । 

গঞঙ্গাচরণ বাবু সেজন্য লেখকদিগকে দায়ী করিয়াছিলেন :__ 

“ নাটক-রচন! অতি কঠিন কাৰ্য্য; কেবল কতকগুলি নর-নারীর 
কথোপকথনে নাটক হয় না ইহাতে গ্রন্থকন্তা নিজে কথা কহেন না, 
অথচ তাহাকে কোন ঘটনাঘটন, কিন্বা কোন নৈসর্গিক দর্শন অথবা 
কোন নরনারীর চরিত্র বা অন্দর্াব এরূপে দেখাইতে হইবে যে, 
মেন তাহা প্রকুত অথচ চমৎকার ও হৃদয়গ্রাহী f 


sf 
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সেক্সপিয়র অথবা কালিদাস fem ভবভূতি হইতে পারেন। এরূপ 
কবি বঙ্গসাহিত্যে aot কেহ অবতীর্ণ হয়েন নাই। ফলতঃ এ 
পৰ্য্যন্ত বঙ্গভাষায় যত নাটক হইয়াছে, তাহার মধ্যে প্রকৃত নাটক 
একখানিও নাই, কিন্তু sani করি অবিলম্বে এই অভাবের অপনয়ন 
হইবে ৷” 
গঙ্গাচরণ বাবুর আশা পূর্ণ হইয়াছে কি না এবং তাহা! পুর্ণ হইতে 
পারে কি না, সে বিষয়ে আলোচনায় প্রবৃত্ত হওয়া নি প্রয়োজন । 
তবে তিনি যে তিনজন নাটক-লেখকের নামোল্লেখ করিয়াছেন__ 
কাল নিরবধি ও পৃথিবী বিপুলা হইলেও দ্বিভীয় সেক্সপীয়রের বা 
কাঁলিদাসের বা ভবভূতির আবির্ভাব সম্ভব কি না, সন্দেহ। 
“মৌক্তিকং ন গঞ্জে sree ইংলণ্ডে দ্বিতীয় সেক্সপীয়রের 'আবির্ভাব 
সম্ভব হয় নাই; ভারতব্ষেও দ্বিতীয় কালিদাস বা ভবভূতির 
আবির্ভাব সম্ভব হয় নাই। স্থতরাং বাঙ্গাল! নাটক-লেখকদিগকে 
ama, কালিদাস, sagfe প্রভৃতির তুলিত করিবার কোন 
সার্থকতা! থাকিতে পারে না। 
গঞ্জাচরণ বাবু যে সময়ের কথা লিখিয়া দুঃখ প্রকাশ করিয়াছেন, 
সে সময়ে যে তাহার মত সমালোচক মধুসূদনের ও দীনবকন্ধুর 
আবির্ভাবে উন্নতির সূচনা! লক্ষ্য করিতে পারেন নাই, তাহাই বিস্পয়ের 
. বিষয় । শুনিয়াছি, তাহার নাটকে স্থষ্ট কোন চরিত্রের সহিত 
দীনবন্ধুর VS কোন চরিত্রের সাদৃশ্য আছে, একজন ইহা বলিলে 
গিরিশচন্দ্র cata তাহা নিন্দা মনে না করিয়া প্রশংসা মনে করিয়া 
বলিয়াছিলেন__ মধুসূদন ও দীনবন্ধু ব্যতীত কি বাঙ্গালা নাটক হইতে 


তখন বাজাল। নাটক রচনার আরম্ভ । আর তখন পেশাদারী 
রঙ্গালয় ও অভিনেতা অভিনেত্রী নাই। > ১২৮৭ বঙ্গাব্দে প্রকাশিত, 
এক প্রবন্ধে হরপ্রসাদ শাস্ত্রী লিবিস্মাছিলেন :__ 

“ সাহিত্যের প্রকৃত Safe করিতে eee সাহিত্য একটি 


X Ge 
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বাবসায় হওয়া চাই, আজিও তাহা দাড়ায় নাই ক্ষ *% যাহাতে 
সাহিত্য বাবসায় হয়, তাহার বিশেষ চেষ্টা কর! একান্ড আবশ্যক ৷" 

অর্থাৎ যতদিন সাহিত্য-ব্যবসায়ীরা সেই ব্যবসা়-অঙ্জিজত অর্থে 
সংসারযাতা! নির্ববাহ করিতে না পারিবেন, ততদিন বাঙ্দাল! সাহিত্য 
বহু উপযুক্ত লোককে আকৃষ্ট করিতে পারিবে নাতে সাহিত্যের 
উন্নতির গতি মন্থর থাকিবে। তেমনই যতদিন রঞ্জালয় বাবস! 
হিসাবে না চলে, ততদিন নাটক-লেখক, অভিনেতা refs “সখের” 
কাযে অধিক মনোযোগ দিতে পারেন ন! । 

ইংরেজী সাহিত্যে জনশন লর্ড চেক্টারফিল্পকে সদর্পে বলিয়া- 
ছিলেন, সাহিত্যিকরা আর ধনীর মুখাপেক্ষী হইয়া থাঁকিবেন না। 
অর্থাৎ অতঃপর Seta সাহিতা-সেবা বাবসা হিসাবে এহণ করিয়া 
থাকিতে পারিবেন। যতদিন বাঙ্গাল! নাটককার, অভিনেতা প্রভৃতি 
বলিতে পারেন নাই, দর্শকদিগের আদর ভীহাদিগের সংসারিক, 
অভাব মোচন করিবে, ততদিন নাটক-রচনায় অনেকে আবশ্যাক 
মনোযোগ প্রদান করেন নাই | 

পুৰ্বের বাঙ্গালায় রঙ্গালয় ধনীর অবসর-বিনোদনের ও প্রসিদ্ধি- 
লাভের সোপান মাত্র ছিল । মহেহ্গনাথ মুখোপাধ্যায় যৌবনে 'কুলীন- 
কুলসববন্্' নাটকে কুলাচার্্য সাজিয়াছিলেন। তিনি বলিয়াছেন, 
(১৮৩৮ view) কলিকাতা শ্যামবাজার নিবাসী নবীনচন্দ্র az 
লক্ষটাক! ব্যয় করিয়া a গৃহে ‘fetes’ অভিনয় করাইয়া- 
ছিলেন। তাহার পরে প্রথম পর্বৰ চড়কডাঙ্গ। রোডে (বর্তমান 
ঠাকুর কাশল AS) রামজয় বসাকের বাড়ীতে; দ্বিতীয় At 
সাতুবাবুর (আশ্ততোষ দেব) গৃহে; তৃতীয় পবব দেওয়ান গজ 
গ্রোবিন্দ সিংহের উত্তরাধিকারী পাইকপাড়ার সিংহদিগের বাড়ীতে; 
চতুর্থ পর্ব কালীপ্রসন্ন সিংহর গৃহে; ; পচন পৰ্বৰ for haat পটাতে ; 
মেট্রোপলিটন কলেজে ? ষষ্ঠ পর্ব ঠাকুরদিগের বাড়াতে ( প্র 
পলা ঠা মার ও পানে শোহন ঠাজুনের কে 
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ও তাহার বাগানে )। সপ্তম পনৰ সম্বন্ধে মহেন্দ্র বাবু বলেন — 
“অদ্ধেন্দুশেখর মুস্তফী সাঙ্যালদিগের বাড়ীতে পেশাদারী থিয়েটার 
খুলিলেন। ‘alent অভিনীত হইল । তখনও পুরুষে স্ত্রীলোক 
সাজিত। আমর! retire করিলাম 1” 

প্রথম vic ‘কুলীনকুলসব্বব্দ’ ; দ্বিতীয় পর্বের ‘শকুন্ডল!' ; তৃতীয় 
পর্বের *রত্বাবলী' ও *শশ্মিষ্ঠা' ; চতুর্থ পৰেৰ ‘chaste; এবং 
পঞ্চম পর্বেব ‘বিধবাবিবাহ’ অভিনীত হয়। ষষ্ঠ পর্বের অভিনীত = 

(১) “‘মালবিকাগ্রিমিত্ৰ* 

(২) '‘বিভ্যান্দুন্দর’, ‘রুক্দিণী-হরণ' ও ‘মালতীমাধব' 

(৩) ‘মালতীমাধব’ 
তখন সখের অভিনয়ে সৌখীনরা যোগ দিতেন । সাতুবাবুর বাড়ীতে 
যে অভিনয় হয়, সে সম্বন্গে acematy বলিয়াছেন “সাতুবাবুর 
নাতি শরংবাবু শকুন্তল! সাজিয়াছিলেন। যখন স্টেজ্জের উপরে বিশ 
হাজ্জার টাকার অলঙ্কারে মণ্ডিত হইয়া শরৎবাবু Mea শকুন্তলার 
রানীবেশ দেখাইয়াছিলেন, তখন দর্শকরন্দ চমত্রুত হইয়াছিল ।” 

আর “মালবিকাগ্রিমিত্র নাটকের অভিনয়ে (রাজ!) সৌরীক্দ্রমোহন 

ঠাকুর eee) সাজিয়াছিলেন। তখন feat আফিসের প্রসিদ্ধ 
চাকরীয়া দীননাথ ঘোষ coe ম্যানেজার, এ আফিসের কেশবচন্দর 
গঙ্গোপাধ্যায় বিদূষক | 

মধুসূদন তাহার “কুষকুমারী' নাটক এই কেশবচন্দ্রকে উৎসগ 
করিয়াছিলেন :— 

“আমি এই অভিনব কাব্য আপনাকে সমর্পণ করিতেছি । 
আপনি আধুনিক বঙ্গদেশীয় নটকুলশিরোঁনণি ৯ ইহার দোবগুণ 
আপনার কাছে কিছুই অবিদিত থাকিবেক না। বিশেষতঃ আমার 
এই adel, ভবিষ্যতে এদেশীয় পণ্ডিত সম্প্রদায় জানিতে পারেন যে, 
আপনার সদৃশ দর্শন-কাব্যবিশীরদ একজন মহোদয় ব্যক্তি মাদৃশজনের 
অতি অকুত্রিম ciate প্রকাশ করেন।” 
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“ভদ্রাজ্জুন" নাটকের আলোচনা-প্রসঙ্গে ডক্টর স্থকুমার সেন 
বলিয়াছেন :_ 

“তারাচরণ ভুলিয়। গিয়াছিলেন বে, শুধু নাটকের অভাবে নয়, 
উপযুক্ত দর্শকের অভাবেও বাঙ্গাল রঙ্গমঞ্চ তখন পর্য্যন্তও গড়িয়। 
উঠিতে পারে নাই। শেষ কারণে লেখকের উদ্দেশ্য ও সফল হয় 
নাই। ‘Surge’ আদে। অভিনীত হইয়াছিল কি না জান! নাহ । 
পাঠক-সমাজেও বইটির আদর হয় নাই I” 

সে সময় ইংরেজী শিক্ষার প্লাবন বন্দীয় শিক্ষিত সমাজ প্লাবিত 
করিয়াছে | বক্ষিমচন্দ হইতে রবীন্দ্রনাথ পখান্ত ater লেখকগণ 
বাঙ্গাল! ভাষার অনাদরের কথা লিখিয়। গিয়াছেন। “বজদর্শনে'র 
“পত্ৰসূচনা”’য় বঙ্ষিমচন্দ্র লিখিয়াছিলেন :_ 

“বাহারা বাঙ্গালা ভাষায় গ্রন্থ বা সাময়িক পত্র প্রচারে oe 
হয়েন, ভ্রাহাদিগের বিশেষ gays 1 ভাঁহারা যত যত্ব করুন না 
কেন, দেশীয় ক্ুতবিদ্ধ সম্প্রদায় প্রায়ই ভাহাদিগের wal পাঠে 
বিমুখ । ইংরোজ্প্রিয় কৃতবিদ্ধগণের প্রায় Fea জ্ঞান আছে যে, 
তাহাদের পাঠের যোগ্য কিছুই বাজালা ভাষায় লিখিত হইতে 
পারেনা । ew + * সহজে কালো চামড়ার অপরাধে ধরা পড়িয়া 
আমরা নানারূপ সাফাইয়ের চেন্টায় বেড়াইতেছি, বাঙ্গালা পড়িয়া 
কবুল জবাব কেন দিব ৮” 

তাহার পর: 

“লেখাপড়ার কথা দূরে থাক, এখন নব্যনপপ্রদায়ের কোন কাজই 
বাঞ্জালায় হয় al) বিভালোচন! ইংরাজিতে ৷ সাধারণের কার্য, 
মিটিং, লেকচার, এড্রেস, প্রোসি'ডিংস, সমুদায় ইংরাজিতে হয় । 
যদি কখন উভয় পক্ষই ইংরাজি জানেন, তবে কথোপকথনও 
ইংরাক্ষিতে হয়; কখন যোল আলা, কখন বার আনা ইংরাজি । 
কথোপকথন যাহাই হউক, পত্ৰ-লেখ! কখনই ঝাপালায় হয় না | 
আমরা কখন দেখি নাই যে, যেখানে উভয় পক্ষ ইংরাজির কিছু 
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জানেন, সেখানে বাহ্গালায় পত্র লেখা হইয়াছে । আমাদিগের এমনও 
তা আছে যে, অগোণে দুর্গোৎসবের মন্ত্রাদিও ইংরাজিতে পঠিত 
ay? 

বন্ধিমচন্দ্র ‘লোকরহস্তে'_“'বাঙ্গাল| সাহিত্যের আদর” ব্যঙ্গ 
রচনায় বাঙ্গাল! ভাষ! ও সাহিত্য সম্বন্ধে গ্বপাপোবণকারী বাঙ্গালী- 
দিগকে যে কশাঘাত করিয়াছেন, তাহা উপভোগ্য, সন্দেহ নাই । 

রবীন্দ্রনাথ সে সময়ের ইংরেজী-শিক্ষিত সম্প্রদায়ের কথায় 
লিখিয়াছেন :__ 

শবাজালাকে কেহ শ্রদ্ধানহকারে দেখিত না। সংস্কৃত পণ্ডিতের! 
তাহাকে গ্রাম্য এবং ইংরাজি পণ্ডিতের৷ তাহাকে বর্ববর জ্ছান 
করিতেন। atat ভাষায় যে কীর্তি উপাজ্জন কর! যাইতে পারে 
সে কথ! তাহাদের acta অগোচর ছিল। সেইজন্য কেবল aceite 
ও বালকদের জন্য অনুগ্রহপূর্ববক দেশীয় ভাষায় তাহার! সরল পাঠ্য- 
পুস্তক রচনা করিতেন ।* 

অবশ্য দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, রাজনারায়ণ বস্তু প্রভৃতি এই নিয়মের 
ব্যতিক্ৰম ছিলেন। কিন্ত তাঁহারা ব্যতিক্রম__নিয়ম নহেন | ater- 
নারায়ণ লিখিয়াছিলেন :__ 

“জাতীয় সাহিত্যের উন্নতির প্রতি জাতীয় উন্নতি বিলক্ষণ নির্ভর 
করে। জাতীয় সাহিত্যের উন্নতি সাধন আবার জাতীয় ভাষার 
অনুশীলন ব্যতীত কখনই সম্পাদিত হইতে পারে Al” 

তিনি বলিগ্মাছিলেন_-''এ দেশে পঞ্চবিংশতি বহসরাবধি যে 
ইংরাজী ভাষার অনুশীলন! যত্রের সহিত আরম্ত হইয়াছে, ইহাতে কি 
ফল লব্ধ হইল 2” q n 

স্ত্রীলোকদিগের মধ্যে 2 বা শিক্ষার বিস্তার হইতেছিল, তথাপি 
সামাজিক প্রথা এত প্রবল ছিল যে, ভীহাদিগকে রুদ্ধদ্বার পাক্ষীতে 
গঙ্গায় Sew গঙ্গাস্সানের পুণ্যাঞ্জন করান হইত। ধনীর গুহিণীর! 
যে পান্ধীতে যা ইতেন, তাহার আবার আবরণ-_খেরাটোপ থাকিভ। 

4—1769B. 
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আমরা যেমন ইহা! দেখিয়াছি, তেমনই দেখিয়াছি, কলিকাতার 
উপকণ্ঠে স্থখচর গ্রামে কলিকাতার ইংরেজের চাকরীতে ধনশালা 
কোন পরিবারের গঙ্জাতীরস্থ গৃহে যে সোপানশ্রেণী গঙ্গাগর্ভে নামিয়া 
গিয়াছে, তাহার মধ্যভাগে_যে স্থানে জোয়ারের সময় জল উঠে 
তথায় _একটি কক্ষ আছে; জল তাহাতে প্রবেশ করিলে পরিবারের 
মহিলার! তথায় Wea স্থান করিতেন__ভীহার! eer না 
হইলেও লোকদৃণ্রির বিষয় হইতে পারেন ন!। খৃষ্টীয় বিংশ শতাব্দীর 
প্রথমেও দেখা গিয়াছে, কোন কোন পরিবারের মহিলার! হয় 
পাক্ষীতে Wea টেনে উঠিতেন, aces মশারির মধ্যে তাহাদিগকে 
abet অতিক্রম করিতে হইত। বল! বাহুল্য, তাহাতেই তাহা- 
দিগের প্রতি লোকের দৃ্রি অধিক আকৃষ্ট হইত । 

meat পূর্বের যদি পেশাদারী রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠিত হইত, তাহা! 
হইলেও ভদ্রমহিলাদিগের অভিনয়-দর্শনার্থ তথায় গমনের Asta 
,থাকিত না। অথচ তাহারাই বাঙ্গালানাটকাভিনয়ের আদর 
করিবেন__এমন সন্ভাবন! ছিল। সেইজন্য রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠা করিলেও 
তাহাতে দর্শকের অভাব ও দর্শকের অভাবে অর্থাগম-বিগ্লের 
আশঙ্কা ছিল । 

কিন্তু এই মহিলারাই মাতৃভাষার আদর করিতেন এবং Stet 
দিগের আদর বাঙ্গাল! সাহিত্যের সকল বিভাগ পুষ্ট ও ভ্রীসম্পন্গ 
করিতে অসাধারণ সাহায্য করিয়াছিল | সেইজন্যই ১৮৯৯ খৃষ্টাব্দে 
অরবিন্দ লিখিয়াছিলেন :— 

“Even now you will hear Anglicized Bengalis tell 
you with a sort of triumph that the only people who 
read Bengali books are the Bengali ladies. The sneer 

i ‘out of date, bi শর it would 

2 “All ho: 
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few who with only the women of Bengal and a small 
class of cultured men to appreciate their efforts adbered 
10 the language our forefathers spoke, and did not sell 
themselves to the tongue of the foreigner. Their 
reward is the heart-felt gratitude of a nation and an 
immortal renown.” 


অরবিন্দই বলিয়াছিলেন_“ What Bengal thinks to- 


morrow, India will be thinking tomorrow week.” 








মধুসূদন ও দীনবন্ধু 
মাইকেল মধুসূদন দত্তের সাহিত্যিক প্রতিভা অসাধারণ । সেই 
অসাধারণ প্রতিভা সংস্কৃত, ল্যাটিন, গ্রীক, ইটালিয়ান প্রভৃতি বহু 
সাহিত্যের চর্চ্চায় বিশেষ সমুগ্ছল হইয়াছিল" আরোপা চক্রভম- 
ersatz যত্রোল্লিখিতো বিভাতি।” আবার Steta কল্পন। 
“স্বৰ্গ a4 ধরাতলে প্রচণগুজ্জলধিতলে ”__সর্ববত্র অবারিতগতি ৷ 
তিনি তাহার শ্যামা জন্মভুমির নিকট সার্থক প্রার্থনা জানাইয়াছিলেন_ 


“ate যেন স্মৃতিজলে, 
মানসে, মা, যথ! ফলে 
মধুময় তামরস-_কি বসন্ত, কি শরদে 1” 


গোল্ডনস্মিথের সমন্ধে জন্শন যাহা লিখিয়াছিলেন, মধুসূদনের 
সন্বন্ধে আমরা তাহাই বলিতে পারি__ 

“Who left scarcely any style of writing untouched, 

And touched nothing that he did not adorn,” 

Recs মুখমারুতে পূর্ণ হইয়! কুরুক্ষেত্রে পাঁঞ্চজন্থা শঙ্খ যেরূপ 
গর্জন করিয়াছিল ‘মেঘনাদ ax’ কাব্যে তাঁহার রচনার গর্জন 
সেইরূপ গভীর ও গস্তীর। আবার তিনিই ‘cetera কাব্যে 
“মুরারি-মুরলী-ধবনি*তে লিখিয়াছিলেন :-_ = 


নাচিছে কদন্দমূলে বাজায়ে মুরলী রে: 
রাধিকাঁ-রমণ ! 

চল, সখি, val করি দেখিগে প্রাণের হরি 
ব্রজের রতন ।” 


Mi. 


মধুসূদন ও দীনবন্ধু hed 

কাবোর সকল বিভাগে তাহার ভাবের atta, ভাষার Bata, 

উপমার অলঙ্কার বিস্ময়কর । ভগীরথ যেমন সাধন! করিয়া গঙ্গাকে 

ae আনিয়া সগর-সন্তানগণের উদ্ধার সাধন করিয়াছিলেন, মধুসূদন 

তেমনই সাধনার Sal বাঙ্গাল! নাট্য-সাহিত্যে নুতন জীবন-সঞ্চার 
করিয়াছিলেন | 

দেওয়ান গঙ্গাগোবিন্দ সিংহের উত্তরাধিকারীর! gear’ 
নাটকের ( ৯৮৫৭ খস্টাব্দ ) গ্রন্থকার রামনারায়ণের ‘রত্বাবলী’ নাটকের 
অভিনয় ভীহাদিগের বেলগাছিয়ার বাগান বাড়ীতে সাড়ম্বরে 
করাইয়াছিলেন। তখন এইরূপ অনুষ্ঠানে উচ্চপদস্থ রাজপুরুষ 
ইংরেজদিগকে নিমন্ত্রণ কর! রীতি হইয়া! উঠিয়াছিল। যাহাতে বিদেশী 
wits অভিনয় অনুসরণ করিতে পারেন, সেই জন্য মধুসুদনকে 
নাটকখানির ইংরেজী অনুবাদ করিবার ভার দেওয়া হইয়াছিল। 
সেই অভিনয় দেখিয়া_হয়ত বা অনুবাদ করিবার জন্য নাটকখাঁনি 
মনোযোগসহকারে পাঠ করিয়া_-সধুসুদন বাঙ্গালায় প্রকৃত উৎকৃষ্ট 
নাটক রচন! করিতে অনুপ্রাণিত হইয়া ১৮৫৯ খ্রন্টাব্দে 'শশ্মিষ্ঠা 
নাটক’ রচনা! করেন। পরবৎ্সর তাহার “পল্সাব্তী নাটক" প্রকাশিত 
হয় এবং তাহারই মধ্যবর্থীকালে তাহার ‘একেই কি বলে 
সভ/তা ?' ও *বুডশালিকের ঘাড়ে রৌ' প্রহসনছয় রচিত হুয়। 
১৮৬১ খৃন্টাব্দে তাহার তৃতীয় ও শ্রেষ্ঠ নাটক “রুষণকুমারী” 
প্রকাশিত হয়। 

“কুষ্ণকুমারী’ নাটকের “মঙ্গলাচরণে ” তিনি কেশবচন্দ্র গঙ্গো- 
পাধ্যায়কে লিখেন: 

“এ কাব্যেও আমি সঙ্গীত ব্যতীত পদ্য রচনা পরিত্যাগ করিয়াছি। 
অমিত্রাক্ষর awe নাটকের উপযুক্ত tw; কিন্তু অমিত্রাক্ষর ie 
এখনও এদেশে এতদূর পর্য্যন্ত প্রচলিত হয় নাই যে, তাহা সাহস 
পূর্ববক নাটকের মধ্যে সঙ্নিবিন্ট করিয়া সাধারণ জনগণের, bh 





৩০ 


মাতৃভাষায় রঙ্গভূমিতে te অতীব স্থশ্রাব্য হয়__ এমন কি বোধ করি, 
অন্য কোন ভাষায় Sat Deal স্থকঠিন 1” 
বাঙ্গাল! ভাবার শক্তি ও সৌন্দর্য্য সম্বন্ধে এইরূপ বিশ্বাস 
মধুসুদনের বৈশিষ্ট্য । তিনি বিদেশে অবস্থানকালে লিখিয়াছিলেন, 
যখন তিনি “পরধন লোভে ae” হইয়! পরদেশে ভিক্ষাবৃত্তি আচরণ 
করিতেছিলেন, তখন বঙ্গের কুললক্ষনী তাহাকে স্বপ্নে বলিয়! দেন: 
* ওরে বাছা, মাতৃকোযে রতনের রাজি, 
এ ভিখারী দশ! তবে কেন তোর আজি ?” 
তখন তাহার চৈতন্যোদয় হয়_ 
* পালিলাম আজ্ঞা সুখে ; পাইলাম কালে 
মাতৃ-ভাষারূপ খনি, পূর্ণ মাণজালে 1” 


মধুসুদন “কুষ*কুমারী" নাটক রচনা-কালেও নাটকে অমিত শর 
পদ্ধা ব্যবহার করিতে সাহসী হইতে পারেন নাই ॥। সেই oe মনে 
কর অসঙ্গত নহে যে, *পল্মাবতী” নাটকে তিনি কয়টি প্রানে 
অমিতাক্ষর পয়ার ব্যবহার করিয়া যে পরীক্ষা করিয়াছিলেন, তাহার 
ফল আশানুরূপ হয় নাই। পরীক্ষার্থ তিনি স্থানে স্থানে কথোপ- 
কথনে ভঙ্গ-অভঙ্গ অমিত্রাক্ষর পয়ারের ব্যবহার করিয়াছিলেন: 
শচী-_প্রণাম হে দেববর, কি করেছ বল। 
কলি - পালিম্থ তোমার steel যতনে, Sent, 
বিদায় করহ এবে যাই শ্বর্গপুরে ৷ 
শচী ( ব্যগ্রভাবে ) কোথায় রেখেছ তারে? 
এই ঘোর বনে 




















মধুসূদন ও দীনবন্ধু ots 
ক্রলতলে বসি আমি মৃণাল তাহার 
হাসিয়। কণ্টকময় করি নিজবলে ।” 


তখনও মধুসূদন পয়ারের নিয়ম ae করিতে দ্বিধায় বিচলিত । 
পরবস্তী কালে বাহার! সে নিয়ম লঙ্ঘন করিয়াছিলেন, গিরিশচন্দ্রের 
নাম ভাহাদিগের মধ্যে সনবাগ্রে উল্লেখযোগ্য । তিনি অমিত্র ছন্দকে 
ধ্বনি ও বক্তব্যের ery অনুসারে বিভক্ত করিয়া এক নুতন প্রথার 
স্থগ্রি করেন। 

মধুসূদন নাটকে গান বজ্ভন করিতে পারেন নাই। 

মধুসূদন তাহার রচনায় কাহাকে ও তন্তরক্ষেপ করিতে দেন নাই। 
বাঙ্গালা মুদ্রাযন্ত্রের প্রতিষ্ঠার সময় হইতে বহুদিন প্রত্যেক মুদ্রাযন্দে 
একজন “পণ্ডিত মহাশয়” খাকিতেন। তিনি সংস্কতভ্-_ইংরেজ্জী- 
শিক্ষিত লেখকদিগের রচনায় কোথাও যদি সংস্কৃত-ব্যাকরণ-বিরোধী 
পদাদি থাকিত বা aves অলঙ্কারশান্দ্রের নিয়মের বাতিক্রম দেখ! 
যাইত, wea তিনি সে সকল সংশোধন করিয়া দিতেন। মধুসূদনের 
“শশ্মিষ্ঠ নাটক লিখিত হইলে রামনারায়ণ “পণ্ডিত মহাশয়ের” 
কাধ করিবার ভার পাইয়াছিলেন। রামনারায়ণ তখন “কুলীনকুল- 
waa’ প্রভৃতি নাটক রচনা করিয়া খ্যাতি লাভ করিয়াছেন। তিনি, 
বোধ হয়, মধুসূদনের রচনার পরিবর্তন করিতে দুঃসাহসী হইয্মাছিলেন। 
মধুসূদন তাহাতে সম্মত হইতে অস্বীকার করিয়াছিলেন। তিনি 
তাহার বন্ধু গৌরদাস বসাককে লিখিয়াছিলেন -— 

“Ram Narayon’s ‘Version’, as you justly call it, 
disappoints me. I have at once made up my mind to 
reject bis aid. I shall either stand or fall by myself.” 


তিনি বলেন, তিনি রামনারায়ণকে রচনায় ব্যাকরণগত ভুল 
থাকিলে তাহা সংশোধন করিতে বলিয়াছিলেন। Stata কোন কোন 
সংশোধন গ্রহণ করিতে মধুসূদনের আপত্তি ছিল না“ but recast 
“my sentences—the Devil 1 I would sooner burn the 
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BS বাঙ্গালা নাটক 


thing.” রামনারায়ণ রচনার feari পরিবন্তন করিবার প্রস্তাব 
করিয়া মধুসূদনের আত্মসন্মানজ্ঞানে আঘাত করিয়াছিলেন, তাহা বলা 
যায় না। মনে হয়, তিনি গ্রন্থের ভাষা আমূল পরিবস্তিত করিবার 
প্রয়াস করিয়াছিলেন ! 

মধুসূদন যে রামনারায়ণের প্রস্তাবে রুষ্ট হইয়াছিলেন, তাহাতে 
বিস্ময়ের কোন কারণ থাকিতে পারে ai) কিন্তু তিনি যে উপযুক্ত 
সমালোচকের সমালোচনার আদর করিতেন, তাহা দেখা গিয়াছে । 
“‘কৃষ্ণকুমারী’ নাটক রচনার সঙ্গে সঙ্গে তিনি তাহ! কেশবচন্দ্র 
গঙ্গোপাধ্যায়ের নিকট পাঠাইয়া তাহার মত জানিতে চাহিতেন। 
কেশব বাবুর সমালোচনায় নাটকের কতকগুলি ত্রুটি দেখান 
হইয়াছিল । তাহার উত্তরে মধুসূদন যে পত্র কেশব বাবুকে লিখিয়- 
ছিলেন, (271 সেপ্টেম্বর, sees খৃষ্টাব্দ ) তাহাতে বিনয়ের 
অভাব নাই। তিনি যাহ! লিখিয়াছিলেন, তাহার মণ্মান্ুবাদ 
এইরূপ :-_ 

“দীন ‘কৃষ্ণক্ুমারী’ নাটক পাঠকালে আপনি যদি বিশেষরূপে 
crm ncaa বিষয় বিবেচনা! না করিতেন, তবে ভাল হইত । আপনি 
যে সকল ত্রুটির উল্লেখ করিয়াছেন, সে সকলের কতকগুলি যে ক্রটি 
তাহাতে সন্দেহ নাই--কিন্তু সকলেই aT রচনা করিতে পারে 
না-_সেক্সপীয়রও পারেন নাই। প্রথম শ্রেণীর অভিনেতা হিসাবে 
আপনি অবশ্যই প্রথম শ্রেণীর নাটক-সমালোচক ; fea ইহ! মনেও 
করিবেন না যে, বাক্গালায় নাটকখানির এই সকল গোপন ক্রটি লক্ষ্য 
করিতে পারেন, এমন ভিন জন লোকও আছেন।” 

এই পত্রেই মধুসূদন ভাষা-সন্দন্ধে লিখেন__. 

“আপনি যে এই নাটকের ভাষায় প্রীত হইয়াছেন, তাহ! আমার .. 
পক্ষে আনন্দের বিবয়। লিখিতে লিখিতে zeal প্রাঞ্ল হয়_আপনি 
জানেন, আনি নূতন ত্রতী। Bl Nea EL 
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মধুসূদন ও দীনবন্ধু $e 
আবার _ - 

“Perfection, my dear fellow, can only be attained 
by long practice. So you must not be very severe upon 
poor me. If spared, perhaps, I shall yet do better 1” 

রাজনারায়ণ বাবু মধুসুদনকে সিংহল-বিজয় সন্বন্ধে কাব্য রচনা 
করিতে বলিয়াছিলেন। বাঙ্গালী কর্তৃক অন্য দেশ জয়ের কথা 
দেশাত্মবোধ-প্রচারক রাজনারায়ণ বাবুর পক্ষে আনন্দদঠয়ক ছিল। 
মধুসূদন তাহাকে লিখিয়া ছলেন__“ আমি ঘটনাটি ভুলিয়। গিয়াছি ; 
কোন্‌ পুস্তকে পাইব, তাহাও জানি না; তাহা আমাকে জানাইয়া 
দিবেন i” 

তিনি কেশব বাবুকে ও যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরকে “কুষকুমারী” 
নাটকে হা ্যরস সঞ্চার করিতে দিতেও eras ছিলেন । 

ডক্টর সুকুমার সেন 'কুষ্কুমারী" নাটকের বিষয়-বস্তু সন্দন্ধে 
লিখিয়াছেন :-— 

“ইতিহাস হইতে আখ্যানবস্তু গ্রহণ করিয়া লেখা বাঙ্গাল! 
নাট্য-রচনার মধ্যে “কৃষ্ণকুমারী” নাটক প্রথম। মধুসূদন নাটকটির 
বিষয়-বস্তু সাক্ষাৎ ভাবে উডের রাজস্থান হইতে ales করেন নাই ; 
১৭৭৯. শকাব্দের (অর্থাৎ ১৮৫৭-৫৮ প্রীষ্টান্দের ) পৌষসংখ্যা 
বিবিধার্থ সংগ্রহে প্রকাশিত সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুরের “কৃষ্ণকুমারীর 
ইতিহাস" প্রবন্ধটি মধুসূদনের সাক্ষাৎ উপজীব্য ছিল বলিয়! মনে হয়। 
তবে ইতিহাসকাহিনীর সহিত নাটককাহিনীর সম্পর্ক নিতান্তই ক্ষীণ। 
তাই ‘কৃষ্ণকুমারী’ নাটককে সর্ববাংশে এতিহাসিক নাটক রলা 
চলে না” 

সত্যেন্দ্রনাথের রচন! হইতে মধুসূদন রচনার এরোচনা পাইয়া- 
ছিলেন কি না, বল! যায় ati দুঃখের বিষয়, পূর্বেবোন্ধত মন্তব্যে 
ডক্টর সেন যদিও স্বীকার করিয়াছেন, সত্ন্দ্নাথের প্রবন্ধ 
* মধুসুদনের সাক্ষাৎ উপজীব্য ছিল বলিয়া মনে হয়”__তখাঁপি 





af 
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বলিয়াছেন _মধুসুদন “নাটকটির বিষয়-বস্তু সাক্ষাৎ ভাবে টডের 
রাজস্থান হইতে গ্রহণ করেন নাই”! মধুসূদন যে টডের গ্রন্থ 
পাঠ করেন নাই এবং তাহ৷ হইতে নাটকখানির বিষয়-বস্তু গ্রহণ 
করেন নাই, তাহার প্রমাণ কি? মধুসূদন যে টডের “রাজস্থান” 
দেখিতে ত্রুটি করেন নাই, তাহা তাহার লিখিত পত্রে বুঝিতে পার! 
যায়। বাস্তবিক টডের "রাজস্থান" বাঙ্গালায় বিশেষ আদরলাভ 
করিয়াছিল ॥ উহা বাগ্গালায় দুইবার অনুদিত হয়; প্রথম অনুবাদ 
করান__ব্রদাকান্ত মিত্র, দ্বিতীয় বরাট প্রেসের অধিকারী অগ্োরনাথ 
বরাট__এই অনুবাদ যজ্ঞের মুখোপাধ্যায় করিয়াছিলেন । রগ্জলাল 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের ‘oferta উপাখ্যান" ও “কশ্মদেবী'__কী ব্যয় 
রাজপুত ইতিহাস অবলন্দবনে লিখিত । 

নাটকে ইতিহাসের অনুসরণ কতটুকু হইতে পারে, তাহা বল! যায় 
না--কারণ, তাহাতে কল্পনারঞ্রন অনিবাধ্য । সেক্সলীয়রের ইংল ু- 
সংক্রান্ত এতিহাসিক নাটক vaca ভাউডেন লিখিয়াছেন :__. 

“The characters in the historical plays are conceived 
chiefly with reference to action......In the great 
tragedies we are concerned more with what man is than 
with what he does." 

মধুশৃদনের লিখিত পত্রে দেখা যায়, “কুষ্ণকুমারী নাটক যাহাতে 
অভিনীত হয়, সে জন্য তিনি বিশেষ আগহশীল ছিলেন। কিন্তু ভাহা'র 
আগ্রহ পূর্ণ হয় নাই। ইহাতে মৰ্মাহত হইয় তিনি আর অনেক 
দিন নাটক রচনা! করেন নাই । বাঙ্গাল! সাহিতোর পক্ষে ইহা 
দুর্ভাগ্য । 

এই সময়ে মুসলমান শাত্রপাত্রী Baal একখানি নাটক রচনা 

অভিপ্রায় নের ছিল। তিনি লিখিয়াছিলেন 
টি NS কার 4 
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রিনিয়াকে কেন্দ্র করিয়া একখানি নাটক রচনা করিবেন স্থির 
করিয়াছিলেন ॥ কিন্তু বেলগাছিয়ায় বা বতীন্দমোহন ঠাকুরের 
রঙ্গমঞ্চ ‘কৃষ্কুমারী’ নাটক অভিনীত না হওয়ায় তিনি আর নাটক 
রচনায় হস্তক্ষেপ করেন ALS | 

তিনি আবার বাঙ্গাল! নাটক রচনা করিয়াছিলেন । তখন তিনি__ 
হেমচন্দ্রের ভাষায়_ 


*ক্ষিপুএ্রহপ্রায় "ধরাতে আসিয়া 
জ্বলিয়া হইল! শেষ ৷” 


“মায়া-কানন’ নাটকের প্রকাশক শরচ্চন্্র ঘোষ ও অখিলনাথ 
চট্টোপাধ্যায় উহার “বিজ্ঞাপনে” লিখিয়াছিলেন : 

“বন্গকবিশিরোমণি ও স্বপ্রসিন্ধ নাট্যকার মাইকেল মধুসূদন দত্ত 
পীড়িত শয্যায় শয়ন করিয়! ‘মায়া-কানন' নামে এই নাটকখানি 
রচনা করেন। বঙ্গ-রঙ্গভূমিতে অভিনীত হইবার উদ্দেশ্বে আমরাই 
তাহাকে দুইখানি উৎকৃষ্ট নাটক প্রণয়ন করিতে . অনুরোধ 
করিয়াছিলাম। তপনুসারে তিনি 'মায়া-কানন' নামে এই নাটক 
ও 'বিষ না ধনুগুণ’ নামে আর একখানি নাটকের কতক অংশ রচনা 
করেন। লেখা সমাপ্ত হইবার অগ্রে তাহাকে উপযুক্ত মূল্য দিয়! 
এবং পীড়াকালীন সাহাযাদান করিয়া আমরা উভয়ে 2 দুই নাটকের 
অধিকারিত্র-স্বহ্ব এবং বঙ্গ-রজভূমে অভিনয়ের অধিকার ক্রয় 
করিয়াছি। ক ক ক 'মায়া-কানন’ বিয়োগাস্ত নাটক 1 ইহার অন্তর্গত 
করুণ রস পাঠ করিয়া কোনক্রমে অশ্রু সংবরণ কর! যায় না" 

যে রোগশয্যা তাহার ম্বত্যুশয্য। হইয়াছিল, সেই রোগশয্যায় 
অর্থাভাবহেতু মধুসূদন ‘মায়া-কানন’ রচনা করিয়াছিলেন। ইহাতে 
‘শশ্ষিষ্ঠা’ নাটকের বা “‘কুষ্ণকুমারী' নাটকের Seen ন! থাকিলেও 
ইহা মধুসূদনের অসাধারণ প্রতিভার স্পর্শে মনোরম হইয়াছে । ইহা 
গদ্যে লিখিত। পূব্বেই বলা! হইয়াছে, ‘পদ্মাবতী’ নাটকে মধুসূদন 
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আমিত্রাক্ষর পয়ারাদি__পরাক্ষা হিসাবে__-অতি অল্লমাত্রায় ব্যবহার 
করিয়াছিলেন, fea 'কুষণকুমারী” নাটকের “মন্্রলাচরণে” বলিয়!- 
ছিলেন, অমিত্রাক্ষর পদ্ধ দেশে বিশেষরূপ প্রচলিত না! হওয়ায় 
তাহা ব্যবহার করিতে সাহস করেন নাই। অসিত্রাক্ষরে তাহার : 
যশঃ অতুলনীয়। কিন্তু তাহার পূর্বের কালীশ্রসন্গ সিংহ এই ছন্দ 
ব্যবহার করিয়াছিলেন এবং তাহাতে পয়ারের নিয়মও লঙ্ঘন 
করিয়াছিলেন 

“হে সঙ্জন, স্বভাবের স্থনিপ্্রল পটে, 

রহস্য রসের রঙ্গে ঃ 

fofay চরিত্র--দেবী সরম্বতী-বরে | 

কুপাচক্ষে হের একবার ; পরে বিবেচনা! মতে 

যার যা অধিক আছে *তিরন্কার' কিনব! 'পুরদ্ষার” 

দিও তাহা মোরে__বহুমানে লব শির পাতি।” 

মধুসূদনের দেশাস্মবোধ রাঞ্জনীতিধ্ক আন্দোলনে আত্মপ্রকাশ 

করে নাই বটে, কিন্তু তাহার রচনায় তাহার AS স্ুস্পন্ট। 
‘চতুন্দশপদী কবিতাবলী’তে তিনি “ভারতভূমি” কবিতায় আক্ষেপ 
করিয়াছিলেন: a & 

“কার শাপে তোর তরে, ওলে| অভাগিনী, 

চন্দন হইল বিষ,__স্ধা তিত অতি ?”" 
_ আর পসমাপ্তেতে” তিনি দেশমাতৃকার চরণে প্রারথন। জানা ইয়া ছিলেন__. 
"এই বর, হে বরদে, মাগি শেষ বারে, - 


টা 
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এ বিশ্বাস হয় না. জগদীশ্বর যে আমাদের প্রতি কেন এত প্রতিকূল 
হলেন, তা বল্‌তে পারি নে। হায়! হায়! যেমন কোন লবণান্ছু- 
তরঙ্গ কোন স্নিস্টবারি নদীতে প্রবেশ ক'রে Sta Sate নষ্ট করে, 
এ দুষ্ট যবনদলও সেইরূপ এ দেশের সর্বনাশ করেছে। ভগবতি, 
আমরা কি আর এ অপমান হতে কখনও অব্যাহতি পাবে! 7” 
একদিন চিতোরের প্রাসাদ-প্রাকোষ্ঠে অশরীরী বালী যেমন ধ্বনিত 
হইত-_“ম'য় ভূখা হো”__তেমনই এই আক্ষেপ বহুকাল এ দেশে 
ধ্বনিত প্ৰতিধ্বনিত হইয়াছে । 
মধুসূদন যে দ্রইখানি প্রহসন রচনা করিয়াছিলেন - সে দুইখানিও 
বিশেষ উল্লেখযোগা । যে সম্প্রদায় ইংরেজী শিখিয়!- বন্ধিমচন্ত্র 
মাহাদিগের কথায় বলিয়াছেন, তাহার! “Bae বিলাতী পণ্ডিত, 
লাগায়েৎ বিলাতী কুকুর সকলেরই সেবা ecaa’— ভীহাদিগের দল 
পুষ্ট করিয়াছিলেন, তাহাদিগের স্বরূপ ‘একেই কি বলে সভ্যতা ?' 
প্রহসনে এবং যে রক্ষণশীল হিন্দুরা আচারের আবরণে Sette 
wife গোপন রাখিতেন qu শালিকের ঘাড়ে রৌ" প্রহসনে 
ভাহাদিগের স্বরূপ চিত্রিত হইয়াছিল । শেযোক্তদিগের বর্ণনা: 
“বাহিরে ছিল সাধুর আকার, মনটা কিন্তু ধর্স্মধোয়া । 
পুণ্য-খাতায় জম! শুন্য, ভণ্ডামীতে চারটি পোয়া Ww 
তাহাদিগের প্রতীককেই__ 
faim দিলে কিলের চোটে, হাড় গুঁড়িয়ে খোয়ের মোয়া | 
যেমন কল্ম ফলুলো! ধৰ্ম্ম, বুড় শালিকের ঘাড়ে রৌয়া ॥” 
প্রথম প্রহসনের afeite কি, তাহা পুস্তক-শেষে হরকামিনীর 
উক্তিতে অভিব্যক্ত হইয়াছে -— 


“caatatal আবার বলে কি যে, আমর! সায়েবদের মতন সভ্য 


হয়েছি। হা, আমার পোড়াকপাল ! মদমাস cure ঢলাঢলি কলেই 
কি সভ্য হয় pare’ কি বলে সভ্যতা 2” 


© 
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যুরোপীয় সভাতা যে স্বেচ্ছাচারিতাঁ লহে__সভ্যতার যে দায়িত্ব 
আছে এবং সে দায়িত্ব গুরুত্বপূর্ণ তাহ! না বুঝিলে সমাজের অনিন্ট 
'অনিবাধ্য_- তাহাই মধুসুদন বুঝাইয়াছেন। 

ডক্টর স্বকুমার সেনের অনুমান :__ 

“ae শালিকের ঘাড়ে রো” লিখিয়! মধুসূদন সেকালের 
কলিকাতার সববাপেক্ষা প্রভাবশালী সম্প্রদায়কে চটাইয়াছিলেন | 
সেইজন্য এই চমৎকার প্রহসনটি যথোপযুক্ত আদর পায় নাই। 
বাহার! ‘একেই কি বলে সভ্যতা’ পড়িয়া বিরুদ্ধ সম্পদায়ের স্জানিচি্রে 
উল্লসিত হইয়া উঠিয়াছিলেন, তাহারা এখন নিজেদের নিখুত ছবি 
দেখিয়। জব্দ হইয়া গেলেন। নব্াতন্্রী ও প্রাচীনপন্থী দুই দলকেই 
খাটাইবার ফলে প্রহসন ছুইখানি বহুদিন যাবৎ অভিনীত হইতে 
পারিল না।শ 

এই প্রহসনদ্ধয় যে কেবল সমাজের দুষ্ট ক্ষত প্রকাশ করিয়া 
দিয়াছিল, তাহাই ace; ইহাদিগের Stal সরল, সহজ ও সরস। 
মধুসূদনের নাটক কয়খানিতে যে Stal সরল হইয়া আসিয়াছিল, 
প্রহসনদ্রয়ে তাহার সরলতার সঙ্গে সরসতা সংযুক্ত হয় । 

বন্ধিমচন্দ্র সংস্কৃত-ব্যবসায়ীদিগের যে বাঙ্গালা ভাষার উল্লেখ 
করিয়া বলিয়াছেন__সেই ভাষা “প্রথম মহাস্থা ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ঞাসাগর 
ও অক্ষয়কুমার দত্তের হাতে কিছু সংস্কার প্রাপ্ত হইল”, তাহা 
কিরূপ ছিল, তাহা আমর! বিদ্ধাসাগর মহাশয়ের “প্রথম ভাগে'র 
erat 'শিশুবোধকে" পত্র লিখিবার ধার! শিক্ষায়__“সাবিত্রী- 
ধন্ধাশ্রিতাশ__পগুণাধিকা স্বধৰ্স্মপরিপালিক। Sas) মালভীমঞ্জরী 
দেবীর”__প্ধনাভিলাষে পরদেশে” অবস্থানকারী স্থামী_-“এহিক- 


.. পারত্রিক-নিস্তার কর্তৃক ভবাৰ্ণবনাবিক অযুক্ত প্রাণেশ্বর মধ্যম 





মধুসূদন ও দীনবন্ধু ৩৯ 
অবলন্দনে লিখিত) প্রকাশিত হুয়। তাহার ভূমিকায় কালীপ্রসন্ন 
লিখিয়াছিলেন -_ 

শ্মদ্রচিত মশ্প্রনীত ও মদন্ুমোদিত অন্যান্য নাটক হইতে 
“মালতী-মাধবে”র ভাধারও প্রভেদ হইয়াছে, কারণ অভিনয়াহ নাটক- 
সকল ইদানীন্তন যে ভাষায় লিখিত হইতেছে আমিও সেই রূপ 
অবলম্বন করিয়া ঈপ্লিত বিষয় স্ুসিদ্ধকরণ-মানসে সচেষ্ট ছিলাম 1” 

মধুসূদনের ভাষার আদর্শ এইরূপে গৃহীত হইয়াছিল । 

নাটক যাহাতে অভিনীত হয়, সে বিষয়ে মধুসূদনের কিরূপ 
আগ্রহ ছিল, তাহ! ‘কুষ্ণকুমারী' নাটক ware কেশবচন্দ্র গঙ্গো- 
পাধ্যায়কে লিখিত Stata পত্রে বুঝিতে পারা যায়। সেই পত্রে 
তাহার রচিত প্রহসনদ্বয় অভিনীত a1 হওয়ায় তাহার মনোবেদনা 
অভিব্যক্ত হইয়াছিল । “কুষকুমারী” নাটক সিংহদিগের বেলগাছিয়ার 
বাগানবাড়ীতে অভিনীত হয়, ইহাই তাহার অভিপ্রেত ছিল। তিনি 
কেশব বাবুকে সেই ব্যবস্থা করিতে অনুরোধান্তে লিখেন: 

“মনে রাখিবেন, আপনার! পূর্বের প্রহসনন্ধয় সম্বন্ধে আমার 
পকশ্ষভঙ্গ করিয়াছিলেন। এ বারও যদি আপনার! সেইরূপ করেন, 
তবে আমি বাঙ্গাল! ভাষা বৰ্জ্জন করিয়া fear বা চীনা ভাষায় 
রচনা করিব 1” 

‘agafe'cs এই পত্রখানি গ্রন্থকার নগেন্দ্রনাথ সোম মুদ্রিত 
করিয়া গিরাছেন। 

তখনও বাঙ্গালায় পেশাদারী রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠিত হয় নাই। 
সেইজন্য কেহ নাটক রচনা করিলে তাহার অভিনয়ের জন্য 
অভিনয়ামোদী কলিকাতার কয়জন ধনীর অন্মুগ্রহের উপর নির্ভর 
করিতে হইত । 

পেশাদারী রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠিত হইবার পরে অবস্থার কিরূপ 
পরিবর্তন হয়, তাহার দৃষ্টান্ত দিতেছি। তখন দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের 


নাটকের বিশেষ আদর হইয়াছে । মনোমোহন থিয়েটারের অধিকারী 


~~ 
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মনোমোহন পাড়ে তাহার একখানি নাটক অভিনয়ার্থ পাইতে 
চাহেন। অধিকারীকে সেজন্য প্রথমে কত টাকা দিতে হইবে, তাহ! 
fea হয়। নাটক তখন লিখ্তি হইতেছিল। নাটক রচনা শেষ 
হইলে দ্বিজেন্দ্রলাল অধিকারী মহাশয়কে সংবাদ দিলেন এবং তিনি 
নাটক-পাঠ শুনিবার oa দ্বিজেন্দ্রলালের গৃহে আসিলেন। দ্বিজেন্র- 
লাল তাহাকে ple অনুসারে দেয় টাকার বিষয় স্মরণ করাইয়। 
দিলেন। মনোমোহন বাবু নিগ্জারিত টাকা আনিতে ভুলি! গিয়া- 
ছিলেন। তিনি প্রস্থান করিলেন এবং অল্প সময় পরে নির্ধারিত 
টাক! লইয়। ফিরিয়া আসিয়। তাহা দ্বিজেন্দ্রলালকে দিলেন । 
বিজেন্দ্রলাল নাটক পড়িয়া শুনাইলেন। ' রঙ্গালয়ের অধিকারী 
জানিতেন, দ্বিজ্জেন্দলালের নাটক অভিনীত হইলে তিনি লাভবান 
হইবেন ; ছিজেন্দ্রলাল জানিতেন, অধিকারীর, নিকট হইতে তিনি 
রচনার মূল্য পাহবেন॥ -রক্(লয়ের এই ব্যবসায়িক দিক মধুসূদনের 
সময় গঠিত হয় নাই । কারণ, তখনও পেশাদারী রঙ্গালয় ছিল না। 
মধুসূদন বাঙ্গাল! নাটক-_প্ররুত বাদ্গালা নাটক প্রথম রচিত 
করেন, সেজন্য ভাষাকে প্রয়োজনের উপযোগী করেন এবং বাঙ্গালায় 
প্রকৃত নাটকের আদশ-প্রতিষ্ঠা করেন_-যেন তিনি উপকরণ সংগ্রহ 
afan নিপুণ শিল্পীর মত প্রাতিমা-গঠন করিয়াছিলেন এবং তাহার 
- পরে সেই প্রতিমা atata গঞ্দোদকে বিধৌত রতুবেদীতে প্রতিষ্ঠিত 
করিয়া ভক্তির পঞ্চপ্রদীপে তাহার আরতি করিয়াছিলেন এবং ' 
আপনার নিষ্ঠায় তাহাতে প্রাণ-প্রাতিষ্ঠা করিতেও সমথ হইয়াছিলেন। 
প্রধানদিগের মধ্যে মধুসূদনের পরেই দীনবন্ধু মিত্রের নামোল্লেখ 
করিতে হয়। ১৮৭০ খৃষ্টাব্দে মধুসূদনের স্বত্যু হয়; ১৮৬০ BIC 
অর্থাৎ যে বৎসর মধুসূদনের সর্ববত্রেষ্ঠ নাটক RAAT রচিত হয়, 
সেই বহসরেই দানবন্ধুর *নালদর্পণং নাম নাটকম্‌! ঢাক! হইতে 
অকাশিত হয়। aia দীনবন্ধুর নাম ছিল না লিখিত ছিল__“নীল- 











মধুসূদন ও দীনবন্ধু ৪১. 
প্রশীতম্‌।” কেন যে ইহাতে গ্রস্থকারের নাম ছিল না, তাহা 
নাটকথানি প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে যে সকল ABA ঘটে, সেই সকল 
হইতেই বুঝিতে পারা যায় । 

মধুসূদনের “শশ্িষ্ঠা” নাটক ও দীনবন্ধর “নীলদর্পণ'__এই 
ছইখানি নাটক প্রকাশের মধ্যে বাহ্গালায় অনেকগুলি নাটক 
প্রকাশিত হইয়াছিল । রামনারায়ণের “কুলীনকুলসর্ববন্দ' নাটকের 
অনুকরণে যেমন, মধুসূদনের 'শস্মিষ্ঠা' নাটকের অন্ুকরণেও তেমনই 
বহু নাটক প্রকাশিত হয়। সে সকলের দীর্ঘ তালিক! প্রদানের 
কোন প্রয়োজন নাই । সেগুলি যে আজ বিস্মৃতির শঅতলতলে 
তাহাদিগের উপযুক্ত স্থান লাভ করিয়াছে, তাহাতেই বুঝিতে পার! 
যায়, তাহাদিগের অসারতাই তাহাদিগের অনাদরের কারণ 1 বিশেষ__ 
Imitation may be the best form of flattery, but it is 
the most dangerous form of admiration« 

দীনবন্ধুর 'নীলদর্পণ' যে কাধ্য করিয়াছে, নবযুগের ইতিহাসে 
কেবল মিসেস স্টো-র “টমকাকার কুটার সেইরূপ stay করিয়াছে । 
ডিকেন্সের উপন্যাসগুলিও দুর্নীতি ও কদাচার নিবারণে সেরূপ 
সাফলালাভ করে নাই। ন্টো-লিখিত Syst আমেরিকায় 
ক্রীতদাস-প্রথার বিরুদ্ধে লোকমত Sire করিয়! যেরূপ কাধ্য 
করিয়াছিল, দীনবন্ধুর নাটক এই প্রদেশে নীলকরদিগের অত্যাচার- 
দুরীকরণে সেইরূপ কার্ধ্য করিয়াছিল ।॥ গঙ্গাচরণ বাবু লিখিয়াছেন-__ 
“এই গ্রন্থের খ্যাতি কেবল কবিত্বগুণে নহে, লং সাহেবের কারাবাস 
বশহও হইয়াছে” লং মধুসূদনের দ্বারা এই নাটক ইংরেজীতে 
অনুবাদ করাইয়া প্রচার করিয়াছিলেন? fea সেই ‘অপরাধে’ 
তাহার অর্থদণ্ড ও কারাদণ্ড দেশব্যাপী আন্দোলনের পরোক্ষ কারণ__ 
প্রত্যক্ষ কারণ 'নীলদর্পণ'ঃ আর সেই আন্দোলনের মুখ্য ফল 
নীলকরের অত্যাচার-নিবারণ হইলেও তাহার গৌণ ফল-_পরাধীন 
দেশে গণ-আন্দোলন ও গণশক্তির পুষ্টিনাধন। 
85698 * রি 
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এ দেশে ও বিদেশে পাটের চাহিদ! বৃদ্ধির এবং জার্শ্মানীতে 
কুত্রিম নীলবর্ণের উপকরণ উৎপাদনের পূর্বের বাঙ্গালা হইতে রপ্তানী 
পণোর মধ্যে নীলই প্রধান ছিল। ১৮৫৮-৫৯ প্রন্টাব্দে বাঙ্গালায় 
Be হাজার ৭ শত ৬৩ষপ ‘নীল প্রস্তুত হয়__উহ কৃষিজ পণ্যের 
শতকরা ৩৮ ভাগেরও কিছু অধিক । জিলা ভাগ করিলে দেখা! যায়, 


উৎপন্ন নীলের হিসাব এইরূপ :__ 
মণ 
রাজসাহী ৩,৫১২ 
মালদহ ২,৭৭৭ 
মুর্শিদাবাদ ৪,৯১২ 
নদীয়া ৮,০২৩ 
যশোহর ৮১৬৩৫ 
ফরিদপুর _ ১,৪৮৮ 


নীলকর যুরোপীয়গণ কিরূপ রাজোচিত ভাবে এ দেশে বাস 
করিতেন, তাহ! আমরা atts প্রণীত Rural Life in Bengal নামক 
মনোজ পুস্তক হইতে জানিতে পারি । এই নীলকরদিগের প্রতাপ 
যেমন অসাধারণ ছিল, অত্যাচারের তেমনই অন্ত ছিল না। দীনবন্ধু 
সেই অত্যাচারের স্বরূপ ‘নীলদপণে’ দেখাইয়াছেন॥ তাহাতে যে 
সম্প্রদায়ের স্বার্থে আঘাত লাগিয়াছিল, সে সম্প্রদায় এ দেশের শাসক 
সম্প্রদায়ের স্বজ্জাতি । 

বক্ষিনচন্দ্র লিখিয়াছেন : 

“ ‘নীলদ্পণ' যুরোপের অনেক ভাষায় অন্ুবাদিত ও পঠিত 
হইয়াছিল । এই সৌভাগ্য বাঙ্গালায় আর কোন গ্রন্থের ঘটে লাই । 
খন্থের সৌভাগা যতই হউক, কিন্তু যে যে ব্যক্তি ইহাতে লিপ্ত ছিলেন, 
প্রায় তাহার! সকলেই কিছু কিছু বিপদগ্রস্ত হইয়াছিলেন। ইহার 
প্রচার করিয়া লং সাহেব কারারুক্ষ হইয়াছিলেন; সাটনকার অপদস্থ 
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হইয়াছিলেন। + ইহার ইংরেজি অনুবাদ করিনা মাইকেল মধুসূদন 
দত্ত গোপনে (eres ও অবমানিত হইয়াছিলেন এবং শুনিয়াছি, শেষে 
তাহার জীবন-নির্ববাহের উপায় afer কোর্টের চাকরী পর্যন্ত ত্যাগ 
করিতে বাধ্য হইয়াছিলেন। গ্রন্থকন্তা face কারাবদ্ধ কি sige 
হয়েন নাই বটে, fag তিনি ততোহধিক বিপদ্গ্রস্ত হইয়াছিলেন। 
এক দিন রাত্রে ‘নীলদর্পণ' লিখিতে লিখিতে দীনবন্ধু মেঘন! পার 
হইতেছিলেন। কুল হইতে প্রায় দুই ক্রোশ দূরে গেলে নৌকা! হঠাৎ. 
জলমগ্ন হইতে লাগিল। দাড়ী-মাঝী সকলেই সম্ভরণ alas করিল; 
দীনবন্ধু তাহাতে অক্ষম, দীনবন্ধু ‘নীলদপণ’ হস্তে করিয়! জলমজ্জনো স্মুখ 
নৌকায় বসিয়া রহিলেন। এমন সময়ে হঠাৎ একজন সন্তরণকারীর 
পদ স্বস্তিকা স্পর্শ করায় সে সকলকে ডাকিয়| বলিল, “ভয় নাই, 
এখানে জল অল্প, নিকটে অবশ্য চর আছে।” বাস্তব নিকটে চর 
ছিল, তথায় নৌকা! আনীত হইয়া চরলগ্ন হইলে দীনবন্ধু উঠিয়া 
নৌকার ছাদের উপর বসিয়া রহিলেন। তখনও যেই আর্জ 
‘নীলদপণ’ তাহার aces রহিয়াছে 1” 

Stara জোয়ার আলিবার পূর্বের দূরে দাড়ের শব্দ শুনা যায় 
একখানি নৌক! যাইতেছিল। ডাকিলে সেই নৌকার আরোহীর! 
আসিয়! দীনবন্ধু প্রভৃতির উদ্ধার সাধন করে। 

১৩০৮ বঙ্গাব্দে দেবেন্দপ্রসাদ ঘোষ ‘সাহিত্য’ পত্রে “বঙ্গে ate” 
শীর্ষক প্রবন্ধ লিখেন। সীটনকার তখনও জীবিত ছিলেন। তিনি 
এ প্রবন্ধ পাঠ করিয়া যে দীর্ঘ পত্ত লিখিয়াছিলেন, তাহাতে মেঘনায় 
দীনবন্ধুর বিপদ্‌সম্বক্ষে wea করিয়াছিলেন“ Perhaps বরুণ 
দেবত! saved him.” 

'নীলদর্পণে'র ভূমিকায় দীনবন্ধু নীলকরদিগকে উদ্দেশ করিয়া 
লিখিয়াছিলেন :_ 

* ইনি সরকারী কশ্ঠচারী হইপ্লাপ্ড ইংরেজীতে egies 'নীলবর্পণ' ডাকে প্রচারের ব্যবস্থা 
কৰিয়া ছিলেন : 
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“ তোমরা। এক্ষণে দশমুক্রা-বায়ে শত মুদ্রার দ্রব্য গ্রহণ করিতেছ, 
তাহাতে প্রজাপুগ্ডের যে ক্লেশ হইতেছে, তাহা! ভোমরা! বিশেষ জ্ঞাত 
আছ; কেবল ধনলোভপরতন্্র হইয়! প্রকাশ করণে অনিচছুক। + +% 
দৈনিক সংবাদপত্র সম্পাদকদ্বয় তোমাদের প্রশংসায় তাহাদের পত্র 
পরিপূর্ণ করিতেছে, তাহাতে অপর লোক যেমত বিবেচনা! করুক, 
তোমাদের মনে কখনই আনন্দ জন্মিতে পারে না; যেহেতু তোমর! 
তাহাদের এরূপ করণের কারণ বিলক্ষণ অবগত আছ। রজতের 
কি আশ্চর্য্য আকর্ষণ শক্তি! mie মুদ্রালোভে Bastin 
জুডাস খুষ্টধর্্ম-প্রচারক মহাত্মা! যীজসকে করাল পাইলেট-করে 
অর্পণ করিয়াছিলেন, সম্পাদক-যুগল সহত্মুদ্রালোভ-পরবশ হুইয়া 
উপায়হীন দীন প্রজ্গাগণকে তোমাদের করাল কবলে নিক্ষেপ করিবে 
আশ্চর্য্য কি?" 

এইরূপ স্পফ্টোক্রিতে যে নীলকরগণ ও ইংরেজী সংবাদপত্রদ্ধয়ের 
পরিচালকর! Bat হইয়া উঠিবেন, তাহাতে বিস্ময়ের কোন কারণ 
থাকিতে পারে Alt 

fea ‘নীলদ্পণ' যে উদ্দেশে রচিত হইয়াছিল, সেই উদ্দেশ্য 
সিদ্ধ হয়। এক্সপ সাফল্য সচরাচর হয় ALI 

লং ‘নীলদর্পণ্'র ইংরেজী ভূমিকায় বলিয়াছিলেন, ইহাতে দেখান 
হইয়াছে “arbitrary power debases the lord as well as the 
peasant’ | ইয়ং আয়ালণ্ডের ভূম্যধিকারী ও কুষকসম্প্রদায়ের কথায় 
ইহাই বলিয়াছেন 

ফ্রেজার তাহার ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাসে “নীলদর্পণ" সম্মন্ধে 
মত প্রকাশ করিয়াছেন_-ইহাতে “‘tragedy is piled on tragedy” 
_বিষাদময় ঘটনা পুভীভূত Fal হইয়াছে । বোধ হয়, প্রায়ো্জন 
ছিল বলিয়াই দীনবন্ধু তাহ! করিয়াছিলেন | 

এক দিকে ‘নীলদপণ’, আর এক দিকে “হিন্দু পেটি.য়ট” পত্রে 
afro সখোপাধযাযের অৰ্ধ _অজাদিগকে উৎসাহিত করিয়াছিল 
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তাহারা! প্রথম সত্যাগ্রহ করিয়া নীল বপন করিতে অস্বীকার 
করে। 

তখন প্বীরাজে”র গান__ 
পনীল-বাঁদরে সোণার বাংলা কলে এবার ছারে খার । 
অসময়ে হারিশ ম’ল, লং এর হ'ল কারাগার । 
প্রজার আর প্রাণ বাঁচান ভার। 
* ক চি * 
যত উন্পাজুরের রাজত্ব হ’ল, সাধুর পক্ষে গঙ্গাপার ৷” 


বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন__দীনবন্ধুর “অলৌকিক এবং Sia 
সহানুভূতির ফলেই তাহার প্রথম নাটক প্রণয়ন”, “ “নীলদর্পণে* 
খ্রন্থকারের অভিজ্ঞতা এবং সহানুভূতি পুর্ণ মাত্রায় যোগ দিয়াছিল 
বলিয়াই *নীলদর্পণ' তাহার প্রণীত সকল নাটকের অপেক্ষা শক্তিশালী ।” 

বন্ধিমচন্ বলিয়াছেন: 

“কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্য সৌন্দর্য্যস্থ্ি। তাহা ছাড়িয়া সমাজ- 
সংস্করণকে মুখ্য উদ্দেশ্য করিলে কাজেই কবিহ্ব নিক্ষল হয়। কিন্দু 
‘নীলদর্পণে'র মুখ্য উদ্দেশ্য এবন্বিধ হইলেও কাব্যাংশে তাহা উৎকৃষ্ট | 
তাহার কারণ এই যে, গ্রন্থকারের মোহময়ী সহাম্ুভুতি সকলই 
মাধুধ্যময় করিয়া তুলিয়াছে 1” 

দীনবন্ধু সন্বন্ধে বক্ষিমচন্দ্রের আর দুইটি মন্তব্য Stata নাটক- 
সমালোচকদিগের পক্ষে প্রয়োজন: 

(১) “তাহার সহানুভূতি তাঁহার অধীন বা আয়ন্ত নহে ; তিনিই 
নিজে সহান্রভতির অধীন। Seta সর্বব্যাপী সহানুভূতি তাঁহাকে 
যখন যে পথে লইয়া! বাইত, তখন তাহাই করিতে বাধ্য হইতে 1” 

(২) পদীনবন্ধুকে রাজকার্ধানুরোধে, মণিপুর হইতে পাল্লাব 
পর্য্যন্ত, দাজিলিং হইতে সমুদ্র পর্যন্ত, পুনঃ পুনঃ ভ্রমণ করিতে 
হইয়াছিল | কেবল পথ ভ্রমণ বা নগর দর্শন নহে, ডাকঘর দেখিবার 


| 


| 


চি: 





gy 


জন্য গ্রামে গ্রামে যাইতে হইত। লোকের সঙ্গে মিশিবার Sta 
অসাধারণ শক্তি ছিল। তিনি আহ্লাদ করিয়া সকল শ্রেণীর লোকের 
সঙ্গে মিশিতেন। ক্ষেত্রমণির মত গ্রাম্য প্রদেশের ইতর লোকের 
কন্যা, আছুরীর মত গ্রাম্য বর্ষীয়সী, তোরাবের মত গ্রাম্য ere, 
রাজীবের মত গ্রাম্য বৃদ্ধ, নশীরাম ও রতার মত গ্রাম্য বালক, 
পক্ষান্তরে নিমটাদের মত সুরে শিক্ষিত মাতাল, অটলের মত 
নগরবিহারী গ্রাম্য বাবু, কাঞ্চনের মত মনুস্-শোণিত-পায়িনী 
নগরবাসিনী রাক্ষসী, নদেরটাদ হেমটাদের মত 'উনপাজুরে বরাঘুরে’ 
হাপ-পাড়াগেয়ে হাপ-সহুরে বয়াটে ছেলে, ঘটিরামের মত ডেপুটি, 
নীলকুঠির দেওয়ান, আমীন, তাগাঁদাগীর, উড়ে বেহারা, দুলে 
বেহারা, পেঁচোর মা কাওরাণীর মত লোকের পথ্যন্ত তিনি নাড়ী-নক্ষত্র 
জানিতেন। তাহারা কি করে, কি বলে, তাহা ঠিক জানিতেন। 
কলমের মুখে তাহা ঠিক বাহির করিতে পারিতেন,_আর কোন 
বাঙ্গালী লেখক তেমন পারে নাই। তাহার আদুরীর মত অনেক 
আদুরী আমি দেখিয়াছি,__তাহার! ঠিক আদুরী । নদেরটাদ হেমটাদ 
আমি দেখিয়াছি__তাহার! ঠিক নদেরটাদ বা হেমটাদ। মল্লিকা 
দেখা গিয়াছে__ঠিক অমনি ফুটন্ত মল্লিক! । দীনবন্ধু অনেক সময়েই 
শিক্ষিত stan বা চিত্রকরের ন্যায় জীবিত আদর্শ সম্মুখে রাখিয়া 
চিত্রগুলি গঠিতেন। * * % এটুকু গেল তাহার Realism, 
তাহার উপর idealize করিবারও বিলক্ষণ ক্ষমতা ছিল। সশ্মখে 
জীবন্ত আদর্শ রাখিয়া, আপনার স্মৃতির ভাণ্ডার খুলিয়া তাহার ঘাড়ের 
উপর অন্যের গুণ চাঁপাইয়! দিতেন । যেখানে যেটি সাজে, তাহা 
বসা ইতে জানিতেন।” রি 

দীনবন্ধু হান্ুস্কৃতির সঙ্গে কোনরূপ আপোষ বন্দোবস্ত করিতে 
পারিতেন ন! । সেই জন্য তিনি যে চরিত্র অক্ষিত করিতেন, তাহাতে 
দোষ বা গুণ কিছুই বাদ দিতে পারতেন ন!। সেন্সপীয়র ক্যালবন 
cafes করিয়াছিলেন-_তাহাকে শুদ্ধ ও অপাপবিদ্ধ করেন নাই । 


— 
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দীনবন্ধুর স্হ্রি-কৌশল যথেষ্ট ছিল; কিন্ত্র “যাহা সৃশ্ম, কোমল, 

মধুর, অকুত্রিম, করুণ, প্রশান্ত__সে সকলে দীনবন্ধুর তেমন অধিকার 
ছিল না।” এ কথা সর্বব্া স্বীকাধ্য নহে। 

ইহার পরে হাস্যরসের কথা ৷ দীনবন্ধুর নাটকে প্রচুর হাস্যরস 
আছে। fey তাহা বর্তমান সময়ের লোকের প্রীতিপ্রদ না হইবার 
কারণের অভাব নাই। তাহা! বক্ষিমচন্দ্র অসাধারণ নৈপুণ্যসহকারে 
বুঝাইয়া দিয়াছেন :__ 

“আগেকার দেশীয় ব্যঙ্-প্রণালী এক জাতীয় ছিল_এখন আর 
এক জাতীয় ব্যন্গে আমাদিগের ভালবাস! জন্মিতেছে। আগেকার 
লোক কিছু মোটা +t ভালবাসিত; এখন সরুর উপর লোকের 
অনুরাগ । আগেকার রসিক লাঠিয়ালের ota মোট! লাঠি লইয়া 
সজোরে শত্রুর মাথায় মারিতেন, মাথার খুলি ফাটিয়া যাইত। 
এখনকার রসিকের! ডাক্তারের মত, সরু লালসেটখানি বাহির করিয়া 
কখন কুচ করিয়া ব্যথার স্থানে বসাইয়৷ দেন, কিছু জানিতে পারা 
যায় না; কিন্ত হৃদয়ের শোণিত ক্ষতসুখে বাহির হুইয়া যায়। এখন 
ইংরেজ-শাসিত সমাজে ডাক্তারের এীরদ্ধি__লাঠিয়ালের বড় দুরবস্থা । 
সাহিত্য-সমাঞ্জে লাঠিয়াল আর নাই, এমন নহে-_ছুর্ভাগাক্রমে 
সংখ্যায় কিছু বাড়িয়াছে ; কিন্তু তাহাদের লাঠি ঘুণে ধরা, বাহুতে 
বল নাই, তাহার! লাঠির ভরে কাতর, শিক্ষ নাই, কোথায় মারিতে 
কোথায় মারে। লোক হাসায় বটে, কিন্তু হাস্যের পাত্র তাহারা 
স্বয়ং ঈশ্বরগুপ্ত বা দীনবন্ধু এ জাতীয় লাঠিয়াল ছিলেন না। 
তাহাদের হাতে পাকা বাশের মোটা লাঠি, বাহুতেও অমিত বল, 
শিক্ষাও বিচিত্র ৷” 

রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন :_ 

“fata শুভ্র সংযত হাস্য বন্ধিমই সৰ্বপ্ৰথম বঙ্গসাহিত্যে আনয়ন 
করেন। তৎপূর্বের etwas অন্য রসের সহিত এক পংক্তিতে 
বসিতে দেওয়া হইত All * * * বক্ষিম সর্ববপ্রথমে হাপ্যরসকে 
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সাহিত্যের উচ্চ শ্রেণীতে উল্লীত করেন। তিনিই প্রথম দেখাইয়া 
দেন যে, কেবল প্রহসনের সীমার মধ্যে হাপ্যরস বন্ধ ace; উচ্দ্বল 
শুভ্র হাস্য সকল বিষয়কেই আলোকিত করিয়া তুলিতে পারে। 
* ৬ * যে বঙ্কিম ব্গসাহিত্ের গভীরতা হইতে অশ্রুর উৎস উন্মুক্ত 
করিয়াছেন, সেই বন্ধিম আনন্দের উদয়-শিখর হইতে নবজাগ্রত 
বজসাহিত্যের উপর হাস্তের আলোক বিকীর্ণ করিয়া দিয়াছেন ।” 

দীনবন্ধুর নাটকগুলির আলোচনা-প্রসঙ্গে বাঙজজাল। সাহিত্যে 
হাস্যরসের বিষয় বিস্তৃতভাবে বিবেচনা কর! স্বাভাবিক । কারণ, 
তাহার নাটকগুলির মধ্যে 'নীলদর্পণ' ও “কমলে কামিনী’ ব্যতীত 
অবশিষ্ট কয়খানি হয় প্রহসন, নহেত সে সকলে প্রহসনের লক্ষণই 
অধিক । 

হাস্যরসের প্রকাশ ছইভাবে হইতে পারে। ইংরেজীতে এই 
ছুই Stace wit ও humour বলা হয়। ইংরেজ কবি টেলিশনের 
রচনায় হাপ্যরসবিকাশ সর্ববত্র সংযত ও নিস্মল। তাহার হাস্যরসের 
আলোচনা করিতে ঘাইয় aba লুস বলিয়াছেন: 

* “Wit may be regarded as a play of fancy addressed 
to the intellect, whereas humour is a play of imagination 
addressed to the emotions; and just as imagination 
includes but transcends fancy, and emotion includes 
but transcends thought, so humour includes but 
transcends wit.” 

সেই কারণে wit অনেক স্বলে মনীষীর fda হাস্য, few 
homour প্রাতিভাশালীর অন্ত প্রিহেতু aera উপরেও মৃদু হাস্যের 
fae আলোকপাত করিতে পারে । দীনবন্ধুর রচনায় হাম্যরসবিকাঁশ 
humour; তাহার কারণ, তাহার সহানুভূতি সর্ববব্যালী। সেই 
সহানুভূতি কেবল 'নীলদর্পণে' অত্যাচারপীড়িতের বেদনার উৎস 
হইতে উৎসারিত করুণার ধারায় প্রবাহিত হয় নাই, cae নিমচাদ 
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Wea মত Rees বিফলীকুতশিক্ষা নৈরাশ্মপীডিত মপ্যপের 
দুঃখেও বিগলিত। 

উইলিয়ম স্যামুয়েল লিলা ইংলণ্ডে রয়াল ইনগ্রিটিউসানে উনবিংশ 
খুষ্টাব্দের ইংরেজ হাস্যর সকদিগের সন্দন্ধে aes করিতে অনুরুদ্ধ 
হইয়। চারিজ্ঞন লেখকের বিষয় আলোচনা করিয়াছিলেন--ডিকেন্স, 
থ্যাকারে, জঙ্জ হুলিয়ট ও কার্লাইল। তিনি হাশ্ভরস-পরিবেশক- 
দিগের সন্বন্ধে থ্যাকারের সংজ্ঞাই গ্রহণ করিয়াছিলেন: 

“হাস্যরস-পরিবেশক লেখক মানুষের ভালবাসা, করুণা, সমবেদন1, 
অসত্যের প্রতি ঘ্বণ|__ছুণনলের, দরিজ্রের, অত্যাচীরপীড়িতের ও 
অস্থখীর প্রতি কপ! উদ্লিক্ত করিয়। থাকেন” 

এই আদর্শে বিচার করিলে দীনবন্ধুকে বাঙ্গাল! সাহিত্যে 
হাস্যারস-পরিবেশকদিগের মধ্যে উচ্চন্থান প্রদান করিতে হয়। 
বন্ধমান কালের রুচির মাপকাঠিতে তাহার নায়ক-নাগ্সিকাঁদিগের 
রসিকতা। পরীক্ষা করা৷ সঙ্গত হইবে ন|। ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের কথায় 
বক্ষিমচন্দ্র সেইজন্য বলিয়াছেন__“আমাদের দেশের অনেক প্রাচীন 
কবি বিলাতি রুচির আইনে «ai পড়িয়। ।বন।-অপরাধে অশ্লীলতা- 
অপরাধে অপরাধী হইয়াছেন।” দীনবন্ধু যখন তাহার নাটকের 
চরিত্র ~via করিয়াছিলেন, তখন সমাজে মোট! রসিকতার আদর ছিল 
এবং তিনি যে সকল নায়ক-নায়িকা স্থপ্টি করিয়াছিলেন, তাহাদিগের 
পক্ষে এ মোটা রসিকতার বিকাশ করাই স্বাভাবিক ছিল। 
সেক্সপীয়রের হামলেট মাতার আহ্বান প্রত্যাখ্যান করিয়া প্রেমপাত্রীর 
নিকটে বসিবার জন্য যুক্তি দিয়াছিলেন_“N০, good mother, 
here’s metal more attractive.” তাহার পরে হ্যামলেটের 
উক্তি শালীনতার সীম! অতিক্রম করিয়াছিল। হাস্যরসবিকাশে 
দীনবন্ধু ঈশ্বরগুপ্তের শিষ্য । গুরুর মত শিষ্যও কাহাকেও বেদনা- 
দানের জন্য হাস্যরসের অবতারণ! করিতে আগ্রহশীল ছিলেন Alt 

দীনবন্ধুর দ্বিতীয় নাটক-__“নবীন sie । ইহা তিনি 
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বন্ষিমচন্দ্রকে উৎসর্গ করেন ;__লিখিয়াছিলেন_-“আমীর “নবীন 
তপন্বিনী’ প্ররুত তপস্থিনী_-বসনভূষণবিহীন__স্থতরাং জনসমাজে 
যদি “নবীন তপন্থিনী'র সমাদর হয়, তাহ! সাহিত্যান্ুরাগী মহোদয়গণের 
সহৃদয়তার গুণেই হইবে৷” 

এই নাটকে দুইটি বিভিন্ন কাহিনী রহিয়াছে। একটু মনোযোগ 
সহকারে লক্ষ্য করিলেই দেখ! যায়, সে দুইটি প্রয়াগে গঙ্গা-যমুনার 
প্রবাহদ্বয়ের মত স্বতন্্র। ইহাতে দীনবন্ধুর জ্ঞাত সত্য ঘটনা যেমন 
উপকরণ যোগাইয়াছে, তেমনই সেক্সপীয়রের একখানি নাটকের 
প্রভাবও পতিত হইয়াছে । ইহার মধ্যে যে অংশ প্রহসন তাহার 
ভাষা সরল ও লঘু-_অন্য অংশগুলির ভাষা সেরূপ নহে। 

'সধবার একাদশী’ “নবীন তপন্দিনী"র পূর্বের লিখিত হইয়াছিল 
বটে, কিন্তু পরে প্রকাশিত হয়। দীনবন্ধুর তৃতীয় প্রকাশিত নাটক 
বিয়ে পাগল! বুড়ো" (১৮৬৬ খুষ্টাব্দ )। ইহা একটি প্রকৃত 
শটনাবলম্বনে লিখিত । “বিয়ে পাগল! বুড়ো" সকল সমাজেই দেখা 
যাঁয়_-এ দেশে যেমন; বিদেশেও তেমনই । লর্ড রেডিং এ দেশে 
বড়লাটের কায শেষ. করিয়া স্বদেশে যাইয়া, পত্বীবিয়োগ হইলে, 
আপনার মহিলা সেক্রেটারীকে বিবাহ করিয়াছিলেন । বিশ্মবিশ্রন্ত- 
কীন্তি লয়েড জর্ও বুদ্ধবয়সে বিপত্বীক হইয়া এরূপ কাৰ্য্য 
করিয়াছিলেন। এ দেশে শিক্ষিত সমাজেও এরূপ ঘটন! ঘটিতে দেখ! 
যায়। নামোল্লেখে বিরত রহিলাম। “বিয়ে পাগল! বুড়ো' বাহাকে 
অবলম্বন করিয়া লিখিত, তাহাকে আমরা দেখিয়াছি। অবশ্য 
নাটক-বগিত ঘটনাঞগুলি দীনবন্ধুর কল্লনাস্্ট-_সুল কেবল, বৃদ্ধের 
বিবাহ করিতে আগ্রহ । দীনবন্ধুর আর একখানি প্রহসন--'জামাই 
বারিক’ (১৮৭২ sty) ইহা দীনবন্ধু “সদগুণরাশি” রাসাবহারী 
বস্তুকে উৎসর্গ করিয়াছিলেন। রাসবিহারী বাবুর পৈত্রিক বাস_ 
যশোহর জিলায় বিভানন্দকাটী গ্রামে । তিনি ডেপুটা ম্যাজিষ্ট্রেট 
ছিলেন এবং কুষ্ণনগরেই বাসবাবস্থা করেন । তিনি স্বপণ্ডিত ছিলেন 
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এবং তাহার পুরাবস্তবিষয়ক কয়টি প্রবন্ধ এসিয়াটিক সোসাইটীর 
পত্রে প্রকাশিত হয়। “জামাই বারিকে' সপত্রীদ্য়ের কলহ সত্য- 
ঘটনাশ্রিত, ইহ! বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন। কোন কোন ধনী দরিত্র- 
পুভ্ৰদিগের সহিত কন্যাদিগের বিবাহ দিয়া জামাতৃগণকে আজিতবৎ. 
গৃহে রাখিতেন--সেই কুপ্রথার দোযোদৰাটনকল্লে এই প্রহসন লিখিত 
হয়। ইহার মত আরও কতকগুলি কুপ্রাথ। সে সময়ে হিন্দু-সমাজে 
প্রবেশ করিয়াছিল। ate হয়ত অনেকে জানেন না, কলিকাতার 
কোন ধনী-পরিবারে “আগ্যরস” নামক কুপ্রথার আদর হইয়াছিল | 
সে পরিবার কায়স্থ এবং মৌলিক । কুলীনের সহিত মৌলিকের 
কণ্ঠার বিবাহ দেওয়া তখন মর্ধ্যাদাবৃদ্ধির কারণ বলিয়া বিবেচিত 
হইত। পুত্রগত-“কুল” কুলীনদিগের CaS ব্যতীত অন্য পুক্রগণ 
মৌলিকের কন্য! বিবাহ করিতে পাঁরিতেন। কিন্ক ধনীর! কুলীনের 
জোট্ঠপুজে কণ্যাদানই গৌরবজনক মনে ক্রিয়া অধিকাংশস্থলে এ 
জ্োষ্ঠপুত্রের বিবাহ যথারীতি কুলীন-কল্যার সহিত দেওয়াইয়! পরে 
আপন কন্যার সহিত 'দিতেন। জামাতা শ্বশুরের পোষ্য হইয়া! 
থাকিতেন-__ভাহার প্রথমা! পত্রী পতি-পরিত্যক্ত। হইয়া পিত্রালয়ে বা 
কোন সুজনের গৃহে থাকিযা। দুঃখে জীবন যাপন করিতে বাধ্য 
হইতেন। এইরূপ কুপ্রথ। কতক অর্থনীতিক কারণে, কতক বা রুচি- 
পরিবর্তনের ফলে তাক্ত হইতেছে__সমাজ আবর্জনা মুক্ত হইতেছে | 

এই প্রহসনের “ভোতারাম ভাট” লইয়া কিছু আলোচন! 
হুইয়াছে। ইহা! তাহার রচনার বিরুদ্ধ সমালোচনার জন্য রোষহেতু 
2B) কেহ কেহ বলেন-_-সমালোচক -লালবিহারী দে। কেন 
যে বঙ্কিমচন্দ্র মত প্রকাশ করিয়াছেন__“কলিকাতা রিভিউতে 
‘gah কাব্যের যে সমালোচনা প্রকাশিত হইয়াছিল, তাহ! অশ্যায় 
বোধ হয় না”__তাহা' বলিতে পারি লা। কারণ, “হুরধুনী কাব্য” 
বর্ণনা_তাহাতে কৰিপ্রতিভাবিকাশের অবসর নাই। কিন্তু ইহার 
stata মিষ্ট । 





৫২ বাঙ্গালা নাটক 


“কলিকাতা রিভিউ' পত্রের সমালোচনা ( ১৮৭২ খ্ুষ্টাব্দ ) 
এইরূপ :_ 

“Babu Dina Bandhu Mitra is the author of several 
overpraised dramatic compositions, such as the Nil 
Darpana, Navin Tapasvi (?), Sadhabar Ekadasi, and 
others. The Nil Darpana bas become a rather notorious 
drama in consequence of its translation into English 
under the auspices of the Rev. Mr. Long, and of his 
subsequent imprisonment ; but the play itself is a poor 
performance. The other plays of our author are, in our 
opinion, clever ; but their general fault is their coarseness, 
The Babu is regarded as a comical genius; we confess, 
however, that his attempts at comicality oftener provoke 
our anger than our mirth. There is no refinement, 
no delicacy in our author's wit; it is of the coarsest 
and broadest sort. It may excite the laughter of 
women, of children, of uncultivated boors, but a man 
of culture often turns away from it with disgust; and 
if some of the plays, which we have named above, 
are popular to a certain extent, it only shows that 
the taste of the reading public in Bengal is uncultivated 
and rude. Babu Dina Bandbu Mitra, it appears, has 
left off courting the Muse of comedy and has begun 
wooing her more sedate sister of epic poetry; but 
it would seem from the attempt before us that he is less 
favoured by Calliope than by Thalia. The Suradhuni 
Kavya is a poem describing the descent of the river 
Ganges from its sources on the ‘secret top’ of Himalaya, 
its course through the wide extended plains of 
Hindustan, and its fall into the Bay of Bengal. In 
the first part, which is before us, the Ganges or rather 
the Bhagirathi has been brought down from the 
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mountains to Triveni which is not far from Hugli; 
the rest of the course from Triveni to Ganga Sagara 
being reserved for the second and last part. 


“That there are merits in the book it would be 
unjust to deny. ‘The descriptions of some of the places 
are good; while the conception of the tributaries of 
the Ganges as her sisters and brothers to meet her and 
giving an account of their travels is really fine. There 
are in it, however, faults of a very grave character. 
In the first place the whole poem is one huge anachro- 
nism from beginning to end. The subject of the poem 
is the descent of the Ganges,—an event which, according 
to Hindu mythology, must have occurred in the 
remotest ages of antiquity,—and yet our poet describes 
the towns near which the river passes just as they are 
in the year of grace 1871. In the second place, the 
descriptions of some of the towns are very childish. 
In the long description of Krishnagar we are, for 
instance, told the name of a Bengali writer of no great 
reputation, and of a boy in the College who many years 
ago stood high in his examinations ! In the third place, 
our poet has made a glaring mistake in geography—the 
Ganges is first brought down to Benares and then to 
Mirzapur, as if the former place was higher up the river 
than the latter. In the fourth place, the versification 
is incorrect in a great many passages,—indeed in 
almost every page there are some lines in which the 
laws of the Bengali prosody are violated. We did not 
expect in Babu Dina Bandbu Mitra the majestic 
simplicity of a Homer, the consummate art of a Virgil, 
or the sublimity of a Milton; but we certainly expected 
that before ushering into the world a volume of 
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poetry, he would scan his lines and see whether they 
are verses or not. But this he does not seem to have 
done.”* 

এই সমালোচনায় damning with faint praise এর চেষ্টা 
থাকিলেও এখন মনে না করিয়া উপায় নাই যে, সমালোচক “লুরধুনী 
stay’ উপলক্ষ করিয়! দীনবন্ধুর সকল রচনায় দোষারোপের চেষ্ট1__ 
অন্যায় চেষ্টাও করিয়াছেন t 

দীনবন্ধুর *লীলাবভী” নাটক ১৮৬৭ খ্বষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। 
উহার উৎসর্গপত্রে গ্রন্থকার লিখিয়াছেন_-”“অপরিমিত আয়াস 
সহকারে লীলাবতী নাটক প্রকটন করিয়ছি।” faa নাটকখানি 
আশানুরূপ হয় নাই। তাহার অন্যতম প্রধান কারণ, লীলাবতী- 
চরিত্র দীনবন্ষুর প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার সীমাবহিভূতি। উহ! ‘hough 
within the ample range of his genius, lay outside the 
area of his exact knowledge."” আর দেখ গিয়াছে, যে শ্থানেই 
cata চরিত্র Stata প্রত্যক্ষ পরিচয়ের দাবী করিতে পারে নাই, 
সেই স্থানেই দীনবন্ধুর অঙ্কিত চিত্র স্বভাবানুকারী হয় নাই ॥ 

ইহ! তাহার প্রতিভার বৈশিষ্ট্য । তিনি কল্পনায় অভিজ্ঞতার 
অভাব পুর্ণ করিতে পারিতেন ন! বা চাহিতেন না। বিশেষ যে 
সময়ের সমাজের বিষয় তিনি লিখিয়াছেন, সে সময়ের সমাজে 
লীলাবী আকাশ-কুন্তমের মতই বিবেচিত হইত । 

মধ্যে মধ্যে দীর্ঘ মিত্রাক্ষর কবিতায় নাটকের স্বচ্ছন্দগতি Te 
এবং রস নষ্ট হইয়াছে | 

দীনবন্ধুর “সধবার একাদশী" নাটকের আলোচন! করিবার isc 
আমরা Stata রচিত শেষ নাটক “কমলে কামিনী"র ( ১৮৭৩ প্বষ্টাব্দ ) 
উল্লেখ করিব। ইহার আখ্যানবস্ত কাছাড়ের ইতিহাসে পরিচিত 
কয়টি নাম অবলম্বন করিয়া রচিত । ইংরেজীতে যাহাকে romantic 
নাটক বলে, ইহা। Steer অসাধারণ টনাসমাবেশের স্থযোগ 
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ইহাতে ছিল; fea সে স্থযোগের সম্যক্‌ সন্যবহার হয় নাই। 
ইহার নৃতনত্বই ইহার বৈশিষ্ট্য । 

এইবার আমর! দীনবন্ধর অমর কীর্্তিদ্বয়ের অন্যতরের আলোচনা 
করিব। ভাহার ‘নীলদর্পণ' যেমন ‘সধবার একাদশী”৪ তেমনই 
অতুলনীয় । তিনি যদি কেবল এই নাটকদ্বয়ের একখানি রচনা 
করিয়া যাইতেন, তাহ! হইলেই বঙ্গসাহিত্যে তাহার AG 
কখনও ঘান হইত না। “নীলদ্পপে’'র বহু চরিত্র যেমন Stata 
অভিজ্ঞতার সীমা মধ্যাবন্তী ছিল, ‘সধবার একাদশী'র প্রধান চরিত্রগুলিও 
তেমনই | *সধবার একাদশী" দীনবন্ধর সমসাময়িক ইংরেজীশিক্ষিত 
সম্প্রদায়ের স্বরূপোদঘাটন। কেহ কেহ বলেন--তাহার নিমচাদের 
আদর্শ মধুসূদন wei বীহারা ইয়ং-বেঙ্গলের স্বরূপ দেখিতে 
চাহেন, তাহাদিগকে আমরা রাজ্জনারায়ণ বস্থুর "আত্থাচরিত' পাঠ 
করিতে বলিব । তবে তাহাতে প্রদত্ত বিবরণ সম্পূর্ণ নহে। 

বন্ধিমচন্দ বলিয়াছেন, “যে বৎসর ঈশ্বরচন্দ্র area মৃত্যু হয়, 
সেই বৎসর মাইকেল মধুসূদন দন্ত প্রশীত “তিলোত্তমাসম্্রব কাবা" 
‘রহস্যাসন্দর্ভে' প্রকাশিত হইতে আরস্ত হয়। “we % তাহার পরবসর 
দীনবন্ধুর প্রথম গ্রন্থ ‘নীলদপণ' প্রকাশিত হয়। ঈশ্বরচন্দ্র খাঁটি 
বাঙ্গালী, মধুসূদন ডাহা! ইংরেজ । দীনবন্ধু ইহাদের সন্ধিপ্বল ৷” 

তখন শিক্ষিত সমাক্তে নৃতন দলের Seas ও প্রাচীন দলের 
সঙ্ধীর্ণত1! উভয়ের সংঘাতে যে ঘূর্ণাবর্তের স্থপ্টি হইয়াছিল, তাহাতে 
সমাজ্জে আবঞ্জনার et আসিয়! পড়িয়াছিল। সেই ante লইয়া 
দীনবন্ধুর “সধবার একাদশী” রচিত । তাহা! মধুসূদনের ‘একেই কি 
বলে সভ্যতা’ প্রহসনের আদর্শে রচিত । তখন সমাজে যেন অমার 
অন্ধকার। fea তাহারই মধ্যে হিন্দুনারীর চরিত্র wastata মত 
দীপ্তি পাইতেছিল। 

*সধবার একাদশী'র নিমচীদ we যে কোন সময়ে মনোযোগ 
আরুষ্ট করিতে পারে । তাহার জন্যই “সধবার একাদশী’ বাঙ্গালীর 
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শ্রেষ্ঠ নাটকগুলির অন্যতম বলিয়া বিবেচিত হইবে। নিমটাদ 
যে ance ates হইয়াছিল, সে সমাজের স্বরূপ জানিতে 
হইলে *সধবার একাদশী’ পাঠ করিতে হইবে । ইস্সং-বেঙ্গলের সকল 
গুণ ও সকল দোষ নিমটাদকে আশ্রর করিয়াছিল। জে মন্যপানাসন্ত 
হুইয়। আত্মসম্মানজ্জান tire ভুলিয়া গিয়াছিল বটে, কিন্তু শিক্ষার 
গৌরব সে কখনও ভুলিতে পারে নাই এবং যে খশ্মভ্ঞান মন্ুুয্যস্থের 
চিহ্ন সেই ধৰ্ম্মজ্ছানভ্রন্ট হয় নাই। নিমটাদ দীনবন্ধুর মত 
প্রতিভাশালীর ছারাই 2 হইতে পারে। 

বান্দালার রঙ্গালয় ধর্ম্মক্ষেড্জে, সমাজক্ষেতে, রাজনীতিক্ষেত্রে যে 
কায করিয়াছে, তাহ! স্মরণীয় । সেই রঙ্গালয় যে দীনবন্ধুর নাটক 
লইয়াই লোককে আকুষ্ট করিতে atlas করে__আপনাঁর গৌরব- 
প্রতিষ্ঠা করে, তাহ! সঞ্জত। দীনবদ্ধুর নাটক গুলি রচিত at হইলে 
বাঙ্গালীকে আরও কত দিন অভিনয়-চাতুর্য্যের জন্য ধনীর অন্ুগহের 
চোরাবালুতে আশার সৌধ রচন। করিয়া! হতাশ হইতে হইত, কত 
দিনে আবার নাট্যকারের আবির্ভাব হইত, তাহ! কে বলিতে পারে? 

নাট্যকারের বৈশিষ্ট্যসন্দন্ধে ইংরেজী সাহিতোর এঁতিহাসিক টেন 
লিখ্িয়াছেন : 

“They see all the details, the tides that sway a man, 
one from without, another from within, one over 
another, one within another, both together without 
faltering and without ceasing. And what is this vision 
without sympathy, an imitative sympathy which puts 
us in another's place, which carries over their agitations 
to our own breasts, which makes our life a little world, 
able to reproduce the great one in abstract?” 


এই সহানুভূতি ছিল বলিয়াই দীনবন্ধু নাটক-রচনায় সাফল্য 
লাভ করিম্থাছিলেন | 
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মধুসূদন ও দীনবন্ধু পথিপ্রদর্শন করার সঙ্গে সঙ্গে নাটক-রচলার 
পথে অগ্রসর হইবার মত বাঙ্গালীর অভাব হয় নাই। বিশেষ ১৮৫৭ 
vow কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় প্রতিষ্ঠার ফলে ইংরেজী নাটক 
কেবল যে অধিকসংখ্যক বাঙ্গালীর ছারা পঠিত হইতে থাকে, 
তাহাই নহে__বাঙ্গালায় তাহার অসুবাদও হইতে থাকে এবং সেই 
অনুবাদের সাহায্যে আরও বহু লোক সেক্সপীয়র প্রভৃতির নাটকের 
স্বাদ পাইতে থাকেন। 

এই সকল কারণে বাঙ্গাল! নাটকের সংখ্যা বঞ্চিত হইতে থাকে । 
এমন কি দীনবন্ধুর বন্ধু__বাঙ্গালায় 'ভৈনজা-রত্বাবলী'-প্রোণেতা ডক্টর 
ছর্গাদাস wae পুর্বববঙ্গে অবস্থিতিকালে 'স্বর্শশৃঙ্খল” নাটক প্রকাশ 
করেন। এমনও শুনিতে পাওয়া যায় যে, দীনবন্ধুর একখানি 
নাটকের একটি ছড়া তাহার রচনা । 

দীনবন্ধুর সমসাময়িক নাটককারদিগের মধ্যে এক জনের নাম 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগা__মনোমোহন বহু ॥। ইনি ২৭ পারগণা 
জিলার ছোট জাগুলিয়া গ্রামনিবাসী ছিলেন । ইনি “মধ্যস্থ' নামক 
সংবাদপত্র প্রচার করিয়াছিলেন; কবি-গান ও হাফ আখড়াই গান- 
রচনায় ইহার বিশেষ কৃতিত্ব ছিল। ইনি বিভালয়ে পাঠ্য কবিতা- 
পুস্তক ‘ema প্রকাশ করিয়াছিলেন । তাহাতে ডাবের কথায় 
ছিল-_. 


“দুই তিন আন! ভিন্ন সোডা! নাহি মিলে, 
খাসা ডাব পাই এক ঘা পাই দিলে” : 


৪-7799 B. 





৫৮ বাঙ্গাল! নাটক 


পেয়ারার কথা 
"পেয়ারা হে কি গুণ তোমার ! 
কাচা খাই, ডাসা খাই, পাকার ত কথা| নাই__ 
সব তা’তে তৃপ্তি রসনার ৷” 

তিনি রাজনীতিচচ্চাও করিতেন দ্বিতীয় বাধিক চৈত্র মেলায় 
( হিন্দু মেল! ) তিনি যে বক্তৃতা করেন, তাহার আরস্ত এইরূপ :_ 

“স্থিরচিত্তে বিবেচন! করিলে বোধ হয়, আজ আমরা একটি 
অভিনব আনন্দ-বাজারে উপস্থিত হইয়াছি। সারল্য আর নির্শ্মৎসরতা 
আমাদের মূলধন, তদ্বিনিময়ে এক্যনামা মহাবীজ ক্রয় করিতে 
'আসিয়াছি। এই বীজ ন্বদেশ-ক্ষেত্রে রোপিত হইয়! সমুচিত যত্র-বারি 
এবং উপযুক্ত উৎসাহ-তাপ প্রাপ্ত হইলেই একটা মনোহর বৃক্ষ 
উৎপাদন করিবেক। এত মনোহর হইবে যে, যখন জাতি-গৌরবরূপ 
তাহার নবপত্রাবলীর মধ্যে অতি শুভ্র সৌভাগ্য-পুস্প বিকশিত হইবে, 
তখন তাহার শোভা ও সৌরভে ভারতভূমি আমোদিত হইতে 
থাকিবে। তাহার ফলের নাম করিতে এক্ষণে সাহস হয় না, অপর 
দেশের লোকেরা তাহাকে ‘স্বাধীনতা’ নাম দিয়। তাহার অমৃতা স্বাদ 
ভোগ করিয়া থাকে। আমরা সে ফল কখনে! দেখি নাই, কেবল 
জনশ্রতিতে তাহার অনুপম গুণগ্রামের কথামাত্র আবণ করিয়াছি । 
কিন্তু আমাদিগের অবিচলিত অধ্যবসায় থাকিলে সে ফল না পাই, 
অন্ততঃ 'স্বাবলব্দন’নাম| মধুর ফলের আন্বাদনেও বঞ্চিত হইব ন1। 
WAS: একতাই সেই মিলনসাধনের একমাত্র উপায় এবং অডকার 
এই সমাবেশরূপ অনুষ্ঠান যে সেই এক্যস্থাপনের অদ্বিতীয় সাধন, 
তাহাতে আর অণুমাত্র সন্দেহ নাই ।” 

মনোমোহনের রচিত নাটকগুলিতে পুরাতন রীতির সহিত নূতন 
রীতির সামঞ্জস্য-সাধনের চেষ্টা ছিল। কোন কোন নাটক তিনি 
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মনোমোহনের প্রথম নাটক “রামাভিষেক” | ইহা! ১৮৬৭ খ্ুষ্টাব্দে 
প্রকাশিত হয়। ইহাতে করুণ রসের আধিক্য থাকায় বাঙ্গালী 
দর্শক ও পাঠকদিগের চিত্ত সহজেই ates হইয়াছিল | বল! বাহুল্য, 
ইহা পৌরাণিক নাটক। ইহাতে গ্রাম্যতার শভাব__ গানও 
অনেকগুলি । দুই ধুসর পরে ( ১৮৬৯ খ্বন্টাব্দে) মনোমোহনের 
দ্বিতীয় নাটক 'প্রাণয়-পরীক্ষা" প্রকাশিত হয়। ইহা! পৌরাণিক 
নাটক নহে এবং ইহাতে কোন ধনীর পুক্রসন্ভান না হওয়ায় দ্বিতীয় 
দারপরিগ্রহে ছুই স্ত্রীর মধ্যে অপ্রীতিহেতু সংসারে যে অশান্তি তাহারই, 
চিত্র লইয়া ইহার আখ্যানবন্ত জটিল ক্র! হইয্মাছে। ইহার অধিক 
অংশ te হইলেও, ইহাতে মিত্র ও অমিত্র ছন্দে লিখিত উক্তিরও 
অভাব নাই । ইহাতে গানও অনেক । এই নাটকে মনোমোহন প্রথম 
পাগল বা তদ্রপ চরিত্রের স্বপ্টি করিয়াছিলেন। তাহার “সতী নাটকে" 
সেরূপ চরিত্র শান্তিরামে পরিণতি প্রাপ্ত হয় এবং পরবর্তী কালে 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ Stata কোন কোন নাটকে সেইরূপ চরিত্র সন্নিবিষ্ট 
করিয়াছিলেন। মনোমোহনের আর একখানি পৌর!ণিকাতিরিক্রু 
নাটক-_“আনন্দময় নাটক'। তাহার পৌরাণিক নাটকগুলির মধ্যে 
“সতী নাটক’ সর্ববপ্রধান। ইহা দক্ষযজ্ঞে সভীর দেহত্যাগ লইয়া 
রচিত। সে ১৮৭৩ খুষ্টাব্দের কথ! হইলেও তখনও যে প্রাচীনপন্থী- 
দিগের নিকট বিযাদান্ত নাটক অপ্রীতিকর ছিল, তাহার প্রমাণ 
পরে ইহাকে মিলনান্ত করিবার oe “হর-পার্ববতী-মিলন” নামক 
একটি অঙ্ক যোগ করিতে হইয়াছিল। মনোমোহন সে AIH 
লিখিয়াছিলেন_-"ইহা আধুনিক রুচির অনুমোদিত না হইলেও 
প্রাচীন রুচির বিশেষ অনুরোধে নাটক-প্রচারের কিছুদ্দিন পরে রচিত, 
অভিনীত ও সন্্রান্ত অভিনেতাদিগের স্থৃবিধার্থ কেবল কুড়িখানি মাত্র 
মুদ্রিত হইয়াছিল i” দ্বিতীয় সংস্করণে তিনি লিখিস্বাছিলেন__ 
“Reais নাউক-প্রিয় মহাশয়েরা সে অংশটি বর্জন এবং 

পুনশ্মিলনাম্ুরাগী মহাশয়েরা গ্রহণপুববক অভিনয় করিতে পারেন” 
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বিষাদাস্ত নাটক সম্বন্ধে এ দেশে বহু দর্শকের অপ্রীতির উল্লেখ 
আমর! ‘কীত্তি-বিলাস’ নাটকের ভূমিকায় দেখিয়াছি 

মনোমোহনের আর একখানি নাটকও আদর লাভ করিয়াছিল__ 
'হুরিশ্চন্দ্র নাটক’ (১৮৭৫ খ্ুষ্টাব্দ)। ইহা! যাত্রারূপে বিশেষ 
প্রচারিত হয়। ইহার গানশুলির কয়টি রাজনীতিক উক্তি । ১২৮৯ 
বঙ্গাব্দে বারুইপুরে হিন্দু মেলার জন্য মনোমোহন গোবিন্দ অধিকারীর 
স্থরে একটি গান রচনা করিয়াছিলেন । তাহাতে ছিল: 

“ঘরে প্রদীপটি স্বালতে হ’লে বিলিতি বাক্স খুলে 
ক্কালতে হয় গো হয়! 
আবার বিলিতি ছুঁচ স্থতো বই সেলাই নয়।” 


পরে সেই গানের ভাব "আরে! সংস্কৃত করিয়া ভাল wea ভাল 
রূপে সাজাইয়া” ‘হরিশ্চন্দ্র নাটকে" সংযুক্ত করা হয়। গানটি অত্যন্ত 
জনপ্রিয় হইয়াছিল এবং ইংরেজ সরকার-_স্বদেশী আন্দোলন নামে 
পরিচিত স্বাধীনতা আন্দোলনের সময়__ইহার প্রচার নিষিদ্ধ করেন। 
ইহাতে “স্বদেশী” আন্দোলনের মুল সুত্র আছে বলিলেও অত্যুক্তি হয় 
ন!। সে হিসাবে ইহার গৌরব অসাধারণ :_ 


“দিনের দিন সবে দীন, হয়ে পরাধীন । 
অঙ্গাভাবে শীর্ণ চিন্তান্ধরে জীর্ণ 
অপমানে তনু ক্ষীণ ! 
সে সাহস বীধ্য নাহি আধ্যভূমে, পূৰ্বৰ গবব সৰ্বব খবৰ হলো! ক্ৰমে, 
চন্দ্র-সূর্ঘা-বংশ অগৌরবে ভ্রমে, লজ্জারাহুমুখে লীন ! 
অতুলিত ধন রত্র দেশে ছিল, যাদুকর জাতি মন্ত্রে ড়াইল, 
কেমনে হরিল কেহ ন! জানিল, এন্সি কৈল দৃষ্টিহীন ! 
তুঙ্গ দ্বাপ হতে পঞ্জপাল এসে, সার My গ্রাসে যত ছিল দেশে, 
ডা eT 
হায় গো রাজ! কি কঠিন! 
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ভাতি কণ্মকার করে হাহাকার, সূতা জাত! টেনে অঙ্গ মেল! ভার, 
দেশী am অন্ত্ৰ বিকায় নাকো আর, হলে! দেশের কি ছুদ্দিন ! 
আজ যদি এ রাজ্য ছাড়ে তুঙ্গরাজ, কলের বসন বিন! কিসে র'বে লাজ? 
ধর্কেব কি লোক তবে দিগন্দর-সাজ — 
বাকল, টেন। ডোর, কপিন? 
ছু ই স্থুতে। পধ্যন্ত আসে SF হ'তে, দীয়াশলাই কাটি তাও আসে পোতে; 
প্রদীপটি দ্বালিতে, খেতে, শুতে, যেতে__ 
কিছুতেই লোক নয় স্বাধীন ৷” 


বল৷ বাহুল্য, বৰ্ণিত অবস্থা হরিশ্চন্দ্রের সময়ের নহে__মলোমোহন 
বাবুর সময়ের-_বিদেশী কুশাসনপীডিত ভারতবর্ষের | 

এ নাটকেই আর একটি গানে করবাহুল্যের প্রতিবাদ দেখা যাঁয়। 
তাহাতে আয়-করের, রোড সেসের ও লবণের শুস্কের বিষয় উল্লেখ 
কর! হয়__ 


“আয়-কর শুনে গায় আসে স্বর, অস্থিভেদী রথ্যা-কর কি owe ! 
লবণটুকু খাব, তা'তেও লাগে কর”-_ ইত্যাদি । 


এই সময়ে যেমন, ইনার পরেও বহুদিন তেমনই বাঙ্গালায় 
পৌরাণিক খঘটনাবলম্বনে লিখিত ও ধণ্মূলক নাটকের অধিক আদর 
ছিল। তাহার কারণ_-এ দেশের লোকের শিক্ষা ও সংস্কতি। 
বক্ষিমচন্্র বলিয়াছেন, এ দেশে পূর্বের লোকশিক্ষার উপায়ের অভাব 
ছিল না। তিনি সে সকলের বিলোপে দুঃখ প্রকাশ করেন। 
কথকতা সেই সকল উপায়ের অন্যতম ছিল: 

Santa গ্রামে নগরে নগরে বেদী fi Gla উপর বসিয়া % ক ক 
কথক সীতার সতীত্ব, Sega বীরধশ্মন, লম্ষমণের সত্যত্রত, ভীশ্মের 
ইন্দ্রিয়জয়, রাক্ষসীর প্রেমের প্রবাহ, দধীচির আত্মসমপণ-বিবয়ক 
স্থসংস্কৃতের AUIS সদলক্ধারসংযুক্ত করিয়। আপামরসাধারণসমক্ষে 
বিকৃত করিতেন। যে লাঙ্গল চষে, যে তুলা পি'জে, যে কাটন! 
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কাটে, যে ভাত পায় না পায়, সে-ও শিখিত__শিখিত যে, ধৰ্ম্ম নিত্য, 
xt দৈব, বে আত্মান্থেপ অঙ্শদ্ধেয়, যে পরের জন্য জীবন, 
যে ঈশ্বর আছেল__বিশ স্থজন করিতেছেন, বিশ্ব পালন করিতেছেন, 
বিশ্ব ধ্বংস করিতেছেন, যে পাপপুণ্য আছে, যে পাপের দণ্ড পুণের 
পুরস্কার আছে, যে জন্ম আপনার জন্য নহে,__পরের জন্য, যে অহিংসা 
পরম ধণ্ম, যে লোকহিত পরম কারা I” 

রাজনারায়ণ বাবু বলিয়াছিলেন :— 

“রামায়ণ ও মহাভারত আমাদিগের দেশের weenie রক্ষা 
করিয়াছে । আমাদিগের দেশের ইতর লোকেরা জাহাঁজি গোরার 
wy কাগুজ্ঞানশুন্বা পশু নহে; ইহার প্রধান কারণ এই যে, 
তাহার! বাল্যকাল অবধি রামায়ণ ও মহাভারত-পাঠ শুনিয়া আইসে। 
কোন ইউরোপীয় eee বলেন যে, ইউরোপে যে কাজ বাইবেল, 
সংবাদপত্র ও সাধারণ পুস্তকাগার এই তিনের দ্বার! সম্পাদিত হয়, 
তাহা বঙ্গদেশে কেবল রামায়ণ ও মহাভারত দ্বার! সম্পাদিত হয়।” 

এ প্রদেশে প্রচলিত কথা আছে 


“al নাই ভারতে, 
er নাই ভারতে 1” 
অর্থাৎ মহাভারতে নাই এমন বিষয় নাই । আর আমাদিগের 
পুরাণের শিক্ষা--ধর্শ্মের জয়, অধশ্মের ক্ষয় ; প্রবৃত্তি মানুষের পক্ষে 
স্বাভাবিক, fea নিবৃত্তির মূল্য অনেক অধিক ; ধৰ্ম্ম মানুষের aaa; 
ধৰ্স্মকেও রক্ষা করিতে হয় এবং সে জন্য বাভ্বলের প্রয়োজন-_-নির্বৈবর 
ও অহিংসা যত বড়ই কেন হউক না, তাহা গুহীর ধৰ্ম্ম নহে । সেই 
জন্যই গীতার শেষ শ্লোক এইরূপ :-_ 


“যত্ৰ মোগেশ্বরঃ কুষেগ যত্র পার্থো ধন্ুদ্ধরঃ | 
তত্র শ্রী বিজয়! feral নীতির্সতিগ্্ম ॥ 


দীন্বন্ধুর পরবন্তী নাট্যকারগণ ৬৩ 


সঞ্জয় কহিলা, মোর এ দৃঢ় বিশ্বাস 
যেথা! কৃষ্ণ Aerts যেথা পার্থ ধনুদ্ধর 
সেথা এ বিজয় ভূতি নীতি করে বাস । 

অর্থাৎ কেবল ধশ্মের দ্বারা সকল কাধ্যসাধন সম্ভব হয় না, 
সে জন্য বাহুবলেরও প্রয়োজন ; উভয়ের সন্মিলনে অভীপ্লিত ata 
সুসম্পন্ন হয়। 

পুরাণের কাহিনী এ দেশে শিক্ষিত অশিক্ষিত সকলেরই পরিচিত 
ছিল। পুরাণে হাপ্তরসের যেমন, করুণ রসেরও তেমনই বিকাশ 
দেখ! যায়। ইন্রপ্রপ্থে রাঙ্গসভাগৃহে দুর্য্যোধনের স্থলে জলভ্রম যেমন 
হান্তের উদ্দীপন করে, অভিমন্তুযবধ তেমনই অস্রর Gen মুক্ত 
করে। পিতার আদেশে মাতৃহত্যার মত দারুণ tragedy আর 
কি হইতে পারে? 

ইংরেজী প্রসিদ্ধ নাটকের সহিত বাঙ্গালা নাটকের তুলনা করিয়া 
কেহ কেহ মত প্রকাশ করিয়াছেন__বাঙ্গালীর সমাজে ও বাঙ্গালীর 
জীবনে বৈচিত্র্যের ও কম্মবুলতার অভাবই বাঙ্গালা নাটকের মৃদ্তার 
কারণ। কিন্তু তাঁহার! লক্ষ্য করিলে দেখিতে পাইবেন, ইংরেজী 
নাটকে আর cantina প্রভৃতির সময়ের আদর্শ নাই। বাঙ্গালায় 
যখন নাটক-রচনা ও রঙ্গালয়-প্রতিষ্ঠা আরম্ভ হয়, তখন বাঙ্গালীর 
সমাজ চাঞ্চলাহীন। যখন ইংরেজী নাটকের উন্নতি সর্ববাপেশ্। অধিক 
তখন নাটককার কাহারা ? টেন দেখাইয়াছেন__বেন জনশন যাহার 
গর্ভজাত তিনি দ্বিতীয় বারে খাঁহাকে বিবাহ করিয়াছিলেন_-তিনি 
atefial ; মার্লোর পিতা জুতা প্রস্তুত করিতেন, অর্থাৎ চণ্্কার ; 
সেব্সপীয়র পশমী জিনিষ ব্যবসায়ীর ts; মেসিঙ্গারের পিতা ভৃত্য । 
ইহারা যে কোন প্রকারে জীবিকা নির্বাহ করিতেন__অর্থাৎ সেই 
এভোজনং যত্ৰ তত্র শয়নং হটমন্দিরে' ; ইহারা! an করিতেন, আহারের 
জন্য অর্থার্জ্জন করিতেন, নাটক রচনা করেন, রজালয়ে অভিনয় 
করেন। তখন Bere রঙ্গালয়, দর্শক ও অভিনেতা কিরূপ? 
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যখন শসেক্সসীয়রের আবির্ভাব, তখন cy সাতটি রঙ্গালয় চলিতেছে, 
তাহাতেই লণ্ডনের লোকের অভিনয়-দর্শনে আগ্রহ বুঝিতে পারা 
যায়। রঙ্গালয়ের সাজসজ্জা! অসম্পূর্ণ ও কদর্খা। কিন্তু দর্শকদিগের 
কল্পনা যেমন সকল অসম্পূর্ণতা উপেক্ষা করিত, তাহাদিগের বলিষ্ঠতা 
তেমনই তাহাদিগকে সকল অন্থবিধ। উপেক্ষা করিতে সমর্থ করিত । 
যোৰ তখন সৰ্বপ্ৰধান রঙ্গালয় । তাহা টেমস নদীর তীরে অপ রিচ্ছন্স 
স্থানে safes গৃহটি ছয় কোণবিশিন্ট এবং একটি santa 
জলপূৰ্ণ পতিখায় বেষ্টিত । যখন অভিনয় চলিত, তখন গুহ-চুড়ায় 
একটি amat পতাক! Gos করা৷ হইত। ধনীদিগের যেমন 
দরিদ্রদিগ্গেরও তেমনই তথায় প্রবেশাধিকার fem; তবে দর্শক- 
মাত্রকেই দর্শনী দিতে হইত-_শ্রেণী হিসাবে দর্শনী নিদ্দিষ্ট ছিল -- 
ছয় আনা, দুই আনা 'ও এক আন! পধ্যন্ত। গৃহের যে অংশ 
আচ্ছাদনহীন তাহাতে যাহার! বসিত, তাহার বৃষ্টি হইলে ভিজিত ? 
তবে তাহার! প্রায়ই কশাই, দোকানদার, রুটাপ্রস্তকারা, নাবিক, 
শিগ্ষানবিশ__ভিজিতে তাহাদিগের আপত্তি ছিল all লগুনের 
রাজপথের নর্দমায় ও গর্ভে যাহার! অভ্যান্ত, তাহার সহজে পীড়িত 
হইত না। যতক্ষণ অভিনয় আস্ত না হইত, ততক্ষণ তাহারা! আনন্দে 
সময় অতিবাহিত করিবার জন্য aw পান করিত বাদাম ভাঙ্গিয়া 
খাইত, ফল খাইত, চীৎকার করিত এবং সময় সময় হাতাহাতি 
করিত। সময় সময় তাহার! অভিনেতাদিগকে আক্রমণ করিত 
রঙ্গালয় ভাঙ্গিয়া “ভচন5” করিত ; আবার বিরক্ত হইলে নাটককারকে 
_ প্রহার করিত বা কন্বলে তুলিয়া ছুলাইত ॥ মগ্তপানের ফলে বিবমিষার 
উদ্রেক হইত-_বমনের জগ মুক্তাবরণ পিপ! থাকিত। যখন দুর্গন্ধ 
অনুভূত হইত, তখন চীৎকার শুন! যাইত _“জুনিপার পুড়াও" | 
রঙ্গমঞ্চেন উপর থালায় উহ! পুড়ান হইলে স্থানটি ধুমে পূর্ণ হইত। 
টেন বলিয়াছেন যাহারা এইরূপ অবস্থায় অভান্ত, তাহারা কিছুতেই 
বির হয় aioe me করিতে পারে। যে স্থানে বার আনা 
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দৰ্শনী দিয়া লোক বসিত, তাহ! অনাবৃত নহে-_আর বার আনা দিলে 
বসিবার জন্য আসন পাওয়া যাইত । এ সকল দর্শক তাস খেলিত, 
ধুমপান করিত, অনাবৃত স্থানের দর্শকদিগকে অপমান করিত । 
শেষোক্ত দর্শকর! আবার তাহাদিগকে অপমান করিতে ত্রুটি করিত 
at এবং ফল ছুড়িয়া মারিত । 

অপরাহ্ন তিনটার সময় অভিনয় আরম্ভ হইত। উত্তরকালে 
চিত্রপটে যাহা বুঝান হইত, তখন তাহ! Fees) অনুমান -করিয়া 
লইতে হইত-_ঘটনাস্থান কি তাহ! ফলকে লিখিয়। ফলকটি টাঙ্গাইয়। 
দেওয়া হইত। কৃলিয়ার বলেন, দৃশ্যপটের অভাবহেতু অভিনেতাকে 
"অনেক অভাব-পুরণজন্য বক্তৃতার আশ্রয় লইতে হইত '“]'০ this 
very poverty of stage appliances we are indebted for 
many noble passages in the works of our earlier 
dramatists, who found themselves called on to supply, 
by glowing and graphic description, what in after times, 
was more commonly left to the touch of the scene- 
painter.” 

১৬৬০ খুষ্টান্দে দ্বিতীয় চার্লস ইংলণ্ডের সিংহাসনে অধিষ্ঠিত 
হইয়াছিলেন। ভাহার রাঙ্ত্বকালেই সার উইলিয়াম ডেন্ভিনাণ্টের 
দ্বারা অভিনেত্রীদিগের আবির্ভাব সম্ভব হইয়াছিল-_-তাহার পূর্বের 
বালকরাই স্ত্রীলোকের অংশ অভিনয় করিত। সেক্সলীয়রের নাটকেও 
তাহ! জান! যায় ; হ্যামলেট স্ত্রীলোকের অংশ অভিনয়কারী বালককে 


বলিয়াছিলেন_ ‘Pray God, your voice like a piece of 
uncurrent gold, be not cracked within the ring.”* 


তৎকালীন ইংরেজের রঙ্গালয়ের ও রক্গালয়ের দর্শকদিগের 
সহিত বাঙ্গালার রঙ্গালয়ের ও রঙ্গালয়ের দর্শকদিগের তুলনা করিলেই 
বাঙ্গাল নাটকের স্বদ্ূতার কারণ উপলক হইবে। 

১৬৬০ খ্ুষ্টাব্দের পরে__ যখন ইংলগ্ডের রঙ্গালয়ের উন্নতির যুগ 
এবং সেই রঙ্গালয়ের প্রয়োজনে নাটক-রচনা-_তাহার দুই শতাব্দীর - 


৪1799 B- 











৬৬ বাঙ্গাল। নাটক 


কিঞ্চিৎ পূৰ্বেৰ এ দেশে ইংরেজের রঙ্গালয়-প্রতিষ্ঠা ও ইংরেজী নাটকের 
অভিনয় ॥। তখন ইংলণ্ডে রঙ্গালয়ের অবস্থা সম্পূর্ণরূপে পরিবর্তিত 
দৃশ্যপট, সাজসজ্জা এ সকলের Nests পরিবর্তন হইয়াছে। 
সেই অবস্থাই এ দেশে ইঃরেজদিগের রঙ্গালয়ের আদর্শ এবং তাহারই 
অনুকরণ করিয়া! বান্গালার ধনীদিগের রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠিত । ১৮৩৫ 
খ্রষ্টাব্দে কলিকাতা শ্যামবাজারনিবাঁসা নৰীনচন্দ্র বস্তু লক্ষ টাকা 
ব্যয় করিয়া স্বীয় গৃহে ‘বিভ্াস্বন্দর' অভিনয় করাইয়াছিলেন। 
“বেলগেছিয়া ভিলা”য়--দেওয়ান গঙ্গাগোবিন্দ সিংহের উত্তরাধি- 
কারীরা, “মরকতকুঞ্জে” যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর, বিডন ট্রাটে নিজ গৃহে 
রামদুলাল সরকারের পুজ 'সাতু বাবু' প্রভৃতি কয়খানি নাটকের 
অভিনয় করাইয়াছিলেন। সে সকল অভিনয়ে ইংলণ্ডের রঙ্গালয় 
যাহারা দেখিয়াছেন সেই উচ্চ-পদপ্ৰ ইংরেক্রর| fanfas হইতেন এবং 
ভাহাদিগের জন্য বাঙ্গালা নাটকের ইংরেজী অনুবাদ করাইয়া 
তাহাদিগকে উপহার দেওয়া হইত। ভারতবর্ষের অন্যান্য স্থানের 
ধনীরাও সে সকল অভিনয়ে 'নিমন্্রিত হইতেন। মহেস্্রনাথ 
মুখোপাধ্যায় বলিয়াছেন : 

“মহারাজের ( অর্থাৎ যতীশ্রমোহন ঠাকুরের ) বাগানে *মালতী- 
মাধব’ অভিনীত হইল । ক্ষ % « বড়লাট লর্ড নর্থব্রুক অভিনয় 
দর্শন করিয়াছিলেন। ইহার পূর্বের রাজবাঁড়ীতেও তিনি উপস্থিত 
ছিলেন। পালা শেষ হইলে আমর! বেশ-পরিবর্তন করিতে যাইতেছি, 
এমন সময় মহারাজ্জ বলিলেন__-“পোষাক ছাঁড়িবেন না; লাটসাহেৰ 
তলব দিবেন; কথা কহিতে হইলে খবরদার Sir বলিবেন না, 
My Lord বলিবেন। মাইকেল age খুব করিয়া আমাকে 
শিখাইলেন, My Lord বলায় ভুল না হয়” 

এঁ বারই দর্শকর্বন্দের মধ্যে রেওয়ার মহারাজ! ছিলেন। তিনি 
“ছু গাঁটরি কান্মিরী শাল ও এক থাল! মোহর আনিয়া বড় রাজাকে 
বলিলেন,_«আাপনি যদি কিছু মনে al করেন, ১১ আমি 
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অভিনেতৃগণের মধ্যে বিতরণ করি।' বড় রাজ বলিলেন, "ও কথা 
মনেও আনিবেন না; উহারা সকলেই- আমারই মত ভদ্রলোক | 
উহার! কখনই এরূপ দান গ্রহণ করিবেন ন1।”” 

মহেন্দ্র বাবুই বলিয়াছেন, Tea দ্রীটে প্রসিদ্ধ ধনী রামদুলাল 
সরকারের IH ‘সাতু বাবু’ যখন তাহার গৃহে ‘শকুন্ডল!' নাটকের 
অভিনয় করান, তখন তাহার দৌহিত্র রাণী সাঙ্জিয়া বিশ হাজার 
টাকার অলঙ্কার পরিধান করিয়া রঙ্্মঞ্চে আসিয়াছিলেন। 

প্রায় দুই শত বৎসরে ইংলণ্ডের রঙ্গালয়ে যে উন্নতি cafes 
হইয়াছিল__তাহাই আদশ করিয়! বাঙ্গালায় এই সকল সখের রঙ্গালয় 
রচিত হইত । সে সকলে সাজসড্জাও ভালই হইত । 

তখন বাঙ্গালায় ধনীদিগের রক্জালয়ের ও অভিনয়ের সখ এত 
প্রবল হইয়াছিল যে, গঙ্গাগোবিন্দ সিংহের উত্তরাধিকারী! Srey 
দিগের mony কান্দীতেও রঙ্গালয়-প্রতিষ্ঠার জপ্য গৃহনিপ্মাণ 
করাইয়াছিলেন। রঙ্জালয়রূপে তাহ! প্রতিষ্ঠিত হইবার পূর্বের ঈশ্মরচত্র 
বিদ্যাসাগর কোন কারণে তথায় যাইয়া এ গৃহে বিভালয়-প্রতিষ্ঠা 
করিয়া আসিয়াহিলেন। 

এই প্রসঙ্গে ইহাও উলেখযোগা যে, অভিনয় অনেক সময় 
ধনীদিগের বাসগুহে হইত । মহেন্দ্রবাবু বলিয়াছেন, “ “সাতু বাবুর 
গৃহে অভিনয়ের পূর্বের যিনি গান-রচন! করিতেন তিনি 'সাতু বাবু'র 
নিকটে আসিলে বাবু বলিলেন,_-“দেখ কবিচন্দ্র, গানগুলি যেন 
সুন্দর ও স্বরুচিসঙ্গত হয়। তাহাতে তিনি বলিলেন, 'জয় জয় রাম 
সীতারাম (এই বুলি তাহার সুখে চব্বিশ ঘণ্টাই ছিল ), আমি কি 
জানি না যে, আপনি সপরিবারে এখানে বাস করেন ? এমন গান 
গাহির যে, মেয়েরা উঠিয়া যাইবেন !'* 

এই স্বরুচিজ্ঞান কেবল সমাজের শিক্ষিত স্তরেই ছিল না পরন্তু 
সকল স্তরেই ব্যাপ্ত ছিল। সেই জন্যঃ “কবিগান” যেমন বাজারে 


৬ বাঙ্গালা নাটক 


একরূপ হইত, তেমনই গৃহস্ের গৃহে অন্যরূপ হইত ; “বিদ্যান্ম্দর* 
যাত্রা-সন্মক্ষেও এরূপ হইত পাল! ছুই প্রকার থাকিত। 

এ দেশের সংস্কৃতির প্রভাবে ধশ্মজ্ঞান ও আ্্ীলোকদিগের প্রতি 
era আপ।মরসাধারণের ধাতুগত হইয়াছে । ইহা! হিন্দু-সংস্কতির 
বৈশিষ্ট্য এবং ইহার জন্য হিন্দু অবশ্যই গৌরবান্ুভব করিতে পারে। 
হিন্দু ব্যতীত ভারতে অন্য সকল সম্প্রদায়-সম্বন্ধেও যদি এই কথ! 
বল। সম্ভব হইত, তাহ! হইলে অনেক অপ্রীতিকর ঘটনা এই : 
বাঙ্গালাতেই সংঘটিত হইত all কিন্তু সে কথা আমাদিগের 
আলোচ্য নে । 

বাঙ্গালা নাটক বাঙ্গালীর জন্য রচিত__ঝাঙ্জাল! রঙ্গালয়ের অভিনয় 
বাঙ্গালী নর-নারীর S91 স্বতরাং ca সকলে হিন্দুর কালক্রমাগত 
সংক্কারক্গনিত ভাব প্রকাশ পাওয়াই স্বাভাবিক । ১৮৫৭ খৃষ্টাব্দে 
তাহার গৃহে ‘শকুন্তলা’ নাটকের অভিনয়ের পুবেব 'সাতু বারু'র 
সঙ্গীতরচয়িতাকে সতর্কবাণীর উল্লেখ পূর্বের করিয়াছি। তাহাতে 
হিন্দু yeraa গৃহে মহিলাদিগের সন্দবন্ধে অদ্ধা-বুদ্ধির পরিচয় 
সপ্রকাশ । 

হিন্দু মহিলারাও সর্বতোভাবে সেই শ্রদ্ধার উপযুক্ত পাত্র 
ছিলেন। ত্রাহ্মধর্স্মমত-প্রচারক প্রসিন্ধ প্রতাপচন্দ মজুমদার ১৯০৪ 
stew “কলিকাতা রিভিউ’ পত্রে লিখিত একটি প্রবন্ধে বাঙ্গালী হিন্দু 
পরিবারের নবীনাদিগের সহিত প্রবীণাদিগের তুলন। করিয়া মন্তব্য 
করিয়াছিলেন, বর্তমান কালে যে সকল সামাজিক প্রাথা অপ্রীতিকর 
বলিয়। মনে হয়, সে সকলই নিন্দনীয় কি না, সে বিষয়ে সন্দেহ 
স্বাভাবিক । তিনি বলেন: 

“The ancient model for the woman's life was ber 
absolute domesticity. Wife or widow, girl or grand- 
mother, she practised all her life an utter self-devotion 

to the household, outside of which she recognised no 
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obligations. .........This predominant domesticity made 
the old time Hindu woman... 





quite a character 
whose place in the home and neighbourhood had to be 
reckoned with. Another characteristic of the old 
system was the unvarying religiousness of the Hindu 
lady. Men were not particularly careful of their spiritual 
or even moral concerns, but it was a most exceptional 





thing to Lear anything said against the religiousness, 
regularity, or ethical correctness of the Hindu household. 
The simple reason of it was that the ladies ruled there." 

প্রতাপ বাবু লিখিয়াছিলেন, তিনি বহুদিন পূর্বের রক্ষণশীল হিন্দু 
পরিবারের প্রথাসকল বচন করিলেও হিন্দুগুহের সরলতা, নিয়মনিষ্ঠা, 
আরাম ও করুণাশীলতা তাহার স্মৃতি হইতে কখনই অপনীত হইবে 
না এবং যখনই তিনি সেই সকলের অভিজ্ঞতা স্মরণ করেন, তখনই 
হিন্দু সহিলা'দিগের প্রসঙ্গ মুখ তাহার মনে পড়ে। 

হিন্দু ভ্রীলোকরা যে আদর্শে আপনাদিগক্ষে গঠিত করিতেন, 
সে আদর্শ পুরাণে প্রশংসিত এবং লোকপরপ্পরায় আদৃত ও 
সংরক্ষিত | সেই জন্যাই বাঙ্গালা নাটককারগণ পুরাণের বৃত্তান্ত 
অবলম্বন করিয়া নাটক-রচনায় আগ্রহ প্রকাশ করিতেন__পুরবেবও 
করিয়াছেন, এখনও করেন। 

কিন্তু পুরাণই তাহাদিগের একমাত্র উপজীব্য হয় নাই। প্রথম 
প্রকাশিত নাটকদ্ধয়ের একখানি (“কীন্ডি-বিলাস' ) গাহস্া, অপরখানি 
(omega’) পৌরাণিক ঘটনাবলম্বনে লিখিত।  “কীন্তি-বিলা'স' 
লেখকের কল্পনা-প্রসূত 3 ‘ভদ্রা্ছুন’ পৌরাণিক ঘটনা কল্পনারঞ্জনে 
রঞ্জিত । genta বিবরণ মধুসূদনকে ও আকৃষ্ট করিয়াছিল । 





a বাঙ্গাল! নাটক 


“তোমার হরণ-গীত গাব বঙ্গাসরে 
নবভানে, ভেবেছিন্ু, সুভদ্রা্থন্দূরি ! 
কিন্তু ভাগ্যদোবে, শুভে, আশার লহরী 
শুকাইল, যথা Aes জলরাশি সরে) 
° * * ° 
কিন্তু ( ভবিষ্যৎ কথ! কহি ) ভবিষ্যতে 
ভাগ্যবানতর কবি, পুজি ছৈপায়নে, 
afagray দ্বিজ, গাবে গো ভারতে 
তোমার হরণ-গীত তুখি বিজ্ঞজনে, 
লভিবে স্থযশঃ, সাঙ্গি এ সঙ্গীতত্রতে 1" 


বহুদিন পরে নবীনচন্দ সেন এই ত্রত ate করিয়াছিলেন। 


বান্দালার নাটক-লেখকগণ যে গাহস্থয আখ্যানবধ্র লইয়া বহু 
নাটক-রচন! করিয়াছিলেন, তাহ! বল! বাহুল্য । সে সকলের মধ্যে 
কতকগুলি_ রামনারায়ণের “কুলীনকুলসব্ববন্ধ' নাটকের মত সামাজিক 
কুপ্রথার দোয-প্রদর্শনের উদ্দেশ্যে রচিত, কতকগুলি বাঙ্গালীর wes 
জীবনের সাধারণ বা! অসাধারণ ঘটনাকে কেন্দ্র করিয়া রচিত। সে 
সকলের মধ্যে কতকগুলি ইতোমধ্যেই পরিবন্তিত সমাজের চিত্র । 
বাঙ্গালার হিন্দুসমাক্ে পরিবর্তন wet হইয়াছে ও হইতেছে। 
দাীনবন্ধুর পুস্তক সমালোচনা-এরসঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্র লিখিয়াছিলেন, 
'লীলাবতী' নাটক যে নাটক হিসাবে দীনবন্ধুর অপরিসীম যত্রের 
উপযুক্ত হয় নাই, তাহার অন্যতম কারণ,__-লীলাবতীর মত নায়িকা 
বাঙ্গালার হিন্দুসমাঞ্ষে ছিল না_সে চরিত্র, দানবন্ধুর প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতার ১ এ নাটক ১৮৬৭ se হান হয় 





a 





দীনবন্ধুর পরবর্তী নাট্যকারগণ ৭১ 


খণ্ড প্রকাশিত হয়। তাহাতে ‘বাঙ্গালীর মেয়ের বর্ণনা! fer— 
ব্যঙ্গচিত্র বা caricature বলিলেও অত্যুক্তি হয় না। অর্থাৎ তাহাতে 
বাঙ্গালী নারীদিগের ক্রটিগুলি অতিরপ্রিত কর! হইয়াছিল। ইহা 
যে ব্যঙ্গচিত্র তাহার প্রমাণ কবিতার শেযাংশে পাওয়া যায় : — 


“হায় হায় অই যায় বাঙ্গালীর মেয়ে__. 

সব 39 হাসিটুকু অধরে রঞ্জন, 

সাবাস সাবাস নাক চোকের গড়ন ; 
কালো চুলে কিব! ঘটা, চোকে কালো! তারা, 
দেখে নাই যার! FE দেখে যাক তারা ॥ 
ভাস! ভাসা খাসা চোক তুলি দিয়ে জাক1! 
তা’ উপরি কিব! সরু ভুরুযুগ বাঁকা! 
থমকে ঠমকে থির গতি কি awa, 

হাসি হাসি মুখখানি কিব! মনোহর ! 
আহা! আহা! লজ্জা! যেন গায়ে ফুটে আছে 
কোথা লজ্ভাবতা তুই এ লতার কাছে? 
চক্ষু যদি থাকে কারো! তবে দেখ চেয়ে,__ 
হায় হায় অই যায় বাঙ্গালীর মেয়ে i” 


তাহার কয় বশুসর পরেই যখন ছুইক্রন বাঙ্গালী ছাত্রী চন্দ্রমুখী 
ag ও কাদন্দিনী গঙ্গোপাধ্যায় বিশ্ববিদ্ধালয়ে উপাধি লাভ করেন, 
তখন তিনি লিখিয়াছিলেন :__. 


“কে বলে রে বাঙ্গালীর জীবন অসার ? 
সৌরভে আমোদ দেখ আজ কি বা তার। 
* > * ক 
ধন্য বঙ্গনারী ধন্য সাবাসি তুহারে ॥ 

ভাসিল আনন্দভেল| কালের জুয়ারে ।” 





৭২ বাঙ্গালা নাটক 


তাহার পরে আজ রাজনীতিতে যেমন চাকরীর ক্ষেত্রেও তেমনই 
নারী aT দেখা যাইতেছে । 

এই ws পরিবর্তনের ফলে নাটকের নূতন উপকরণ পুঞ্জীভূত 
হইয়াছে ও হইতেছে | 

বাঙ্গালায় সামাক্ষিক ঘটনা লইয়া লিখিত অথবা! গাহশ্ৰ্য 
অনেকগুলি নাটক যে নাটককারদিগের ক্ষমতার পরিচায়ক, তাহাতে 
সন্দেহ নাই । অন্মতলাল বস্থুর নাটকে ও প্রহসনে যে সকল চিত্র - 
ব্যঙ্গ হিসাবে afes হইয়াছিল, সে সকল ate আর অস্বাভাবিক 
বলা যায় না--বাস্তবের বর্ণে চিত্রিত মনে হয়। 

পৌরাণিক নাটকগুলি যে কেবত ক্রুণরসপ্রধান, এমন ace | 
স্থভদ্রার কাহিনীই তাহার দৃষ্টান্ত । 

বাঙ্গালার নাটক-লেখকগণ- মধুসূদন হইতে গিরিশচন্দ্র, ক্ষীরোদ- 
প্রসাদ ও ছিজেন্দ্রলাল এবং তৎপূর্বের জ্যোতিরিল্্রনাথ ঠাকুর 
এঁতিহাসিক ঘটনা লইয়া নাটক রচনাও করিয়া গিয়াছেন। 
গিরিশচন্দ্রের ও ক্ষীরোদপ্রসাদের একাধিক এঁতিহাসিক নাটক ইংরেজ 
শাসকদিগের বিবেচনায় রাঁজদ্রোহাত্মাক বলিয়া নিযিদ্ধও যে হয় নাই, 
এমন নহে । টডের “রাজস্রীনে"র পরে গ্রন্থকারগণ অনেক এঁতিহাসিক 
arg সন্ধান করিয়া নাটক-রচনা করিয়াছেন। সে wa তাহাদিগকে 
অনেক সময় APS পরিশ্রম করিতে হইয়াছে; বহু পৃল্তক পাঠ 
করিতে হইয়াছে । তাহারা মনে করিতেন: 


“যেখানে দেখিবে ছাই উড়াইয়। দেখ তা'-ই, 
__ পেলেও পাইতে পার অমূল্য রতন |” 


বস্ষিমচন্দ্রের উপন্যাসগুলি নাটকে রূপান্তরিত করিবার চেষ্টাও 
সংস্কৃত নাটক বাজালায় রূপান্তরিত করিবার চেষ্টার মত হইয়াছিল | 

দীনবন্ধু ও মনোমোহনের সময় হইতেই রঙ্গালয়ের প্রায়োজনে 
নাটকের erates বন্ধিত হইয়াছিল। রঙ্গালয়ের সংখ্যাও বাড়িতেছিল। 


বি, . 





1 


দীনবন্ধুর VATS! নাট্যকারগণ ৭৩ 
সেই sxe কলেজের অধ্যাপক ক্ষীরোদপ্রলাদও নাটক-রচনায় 
IFS হইয়৷ খ্যাতিলাভ করিয্মাছিলেন | 

তখন যাহার নাটক-রচনায় প্রবুন্ত হইয়াছিলেন উপেন্দনাথ দাস 
তাহাদিগের অন্যতম । তিনি নাটকে যেমন চমৎকৃত করিবার 
উপকরণ , দিয়াছিলেন, তেমনই তাহার নাটকে অত্যাচারী ইংরেজ 
শাসকদিগের বিরুদ্ধে লোককে উত্তেজিত করার চেষ্টাও ছিল। 
দীনবন্ধু হংরেজসম্প্রদাযবিশেষের বিরুদ্ধে লেখনী ধারণ করিয়াছিলেন 
-_উপেঞ্চনাথ ইংরেজ-শাসনের__পবাধীনতার বিরোধী ছিলেন। 
সেই কারণে, তাহার 'শরত-সরোক্ষিনী' (১৮৭৪ TIT) ও 
িরেন্দ্র-বিনোদিনী" আদৃত হইয়াছিল । তাহার নাটকের জন্যই 
ইংরেজ সরকার ৯৮৭৬ খষ্টাব্দে Dramatic Performances 
Control আইন করেন। 

যিনি বহু বরেণ্য বাঙ্গালীর ভ্রীবনকথা লিপিবদ্ধ করিয়! বাঙ্গালীর 
Fess) অজ্জল করিয়াছেন, সেই মন্মথনাথ cua লিখিয়াছেন 
জগদানন্দ মুখোপাধ্যায় ইংলণ্ডের যুবরাজ ( পরে সপ্তম এডওয়ার্ড )কে 
স্বীয় গৃহে মহিলাদিগের দ্বার! অভিনন্দিত করায় campy ব্যঙ্গ কবিতা 
‘বাজীমাৎ’ রচনা করেন, তখন-__ 

“জাতীয় সম্মান ক্ষুগ্ হইল বলিয়া চারিদিকে রব উঠিল। গ্রেট 
স্যাশনাল থিয়েটারে উপেক্দ্রনাথ দাস ও অম্বৃতলাল বস্তু ‘বাজ্ীমাৎ’ 
আবৃত্তি করিতে লাগিলেন এবং উপেন্দ্রনাথের রচিত “tetany” 
নামে একটি প্রহসন ( ১৯শে ফেব্রুয়ারী, ১৮৭৬ ) অভিনীত করিতে 
লাগিলেন। গবর্ণমেণ্ট ইহাতে অসস্তষ্ট হইলেন এবং. অভিনয় বন্ধ 
করাইতে চেষ্টা করিলেন। কিন্তু weet ফেব্রুয়ারী নুতন নামে 
"গজদানন্দ" অভিনীত, হইল ৷ অভ্তিনয় বন্ধ করার কোন আইন না 
থাকায় বড়লাট বাহাদুরের অর্ডিন্যান্স ছার! বাঙ্গাল! গবর্ণমেণ্টকে 
এইরূপ অভিনয় বন্ধ করার ক্ষমতা প্রদত্ত হয়। পুলিশ নিষেধ 
করিলেও উপেন্দ্ৰনাথ ‘হনুমান-চরিত’ নামে উহা পুনরভিনীত করিলেন | 


10—1769 B. 
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পরবর্তী ১ল! মাচ্চ উপেন্দ্রনাথের “নুরেন্দ্-বিনোদিনী" নামক নূতন 
নাটকের অভিনয়ের পরে ‘Police of Pig and Sheep’ নামক 
একটি প্রহসন অভিনীত হয়। এই প্রহসনে তদানীন্তন পুলিশ 
কমিশনার সার Zaid হগ ও পুলিশ স্থপারিপ্টেণ্ডেন্ট মিঃ ল্যান্ব-এর 
অন্যায় আচরণের শ্লেষাত্মাক সমালোচনা কর! হইয়াছিল cone 
প্রহসনের অভিনয় অডিন্যান্সপ্রদত্ত ক্ষমতাবলে বন্ধ করা হইল। 
এইবার পুলিশ ক্ষেপিয়া গেল। তাহারা “স্থরেন্দ্র-বিনোদিনী'র 
কোনও অংশের অভিনয় অশ্লীল বলিয়! উপেন্দ্রনাথ ও অম্ৃতলালকে 
এবং থিয়েটারের স্বত্বাধিকারী ভুবনমোহন নিয়োগী ও অন্যান 
অভিনেতাকে পুলিশ কোর্টে অভিযুক্ত করিল।: ১৮৭৬ খুষ্টাব্দে 
৫ই মার্চ প্রেসিডেন্ন ম্যাজিপ্টেট মিঃ ভিকেন্লের নিকট বিচার হয়। 
হাইকোর্টের প্রধান অনুবাদক শ্যামাচরণ সরকার, "আধ্াদর্শন'- 
সম্পাদক যোগেন্দনাথ বিছা ভূষণ, সংস্কত কলেজের অধ্যাপক 
মহামহোপাধ্যায় মহেশচন্দ্র স্যায়রত্র, হাইকোর্টের প্রধান ইপ্টারপ্রিটার 
মিঃ ওয়েন, ডাক্তার (পরে রাজা) রাজেন্দ্রলাল মিত্র বলেন, 
শরন্থখানি অশ্লীল নহে। ছিক্েন্দ্রনাথ ঠাকুর ও ছারকানাথ গাঙ্গুলী 
বলেন, Gel অশ্লাল ত নহেই, সমান্র-সংক্কারের উদ্দেশ্যে Set রচিত 
হইয়াছে । আচার্য ডাঃ কৃষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন যে, উহা! 
যদি অশ্লীল হয়, স্যর ওয়াণ্টার স্কটের নভেলকে ও আশ্লীল বলিতে হয়। 
হাহা হউক ডিকেন্ন সাহেবের বিচারে উপেন্নাথ ও অস্তলাল দোষী 
সাব্যস্ত হন এবং (৮ই মাচ্চ, ১৮৭৬) এক মাস করিয়া! বিনাশে 
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রাজক্ষ্ণ রায় তাহাদিগের অন্যতম ৷ রাজ্রকৃষ্ণ নিজ চেষ্টায় শিক্ষালাভ 
করিয়াছিলেন এবং aq রামায়ণ ও মহাভারত বাঙ্গালা কবিতায় 
অনুবাদ করিয়াছিলেন । তিনি বহু নাটক, প্রহসন, ছেলে-ভুলান কথা, 
উপশ্যাস-রচনায় যেন ate অনুভব করিতেন না। তাঁহার 
‘হরধন্ুর্ভঙ্গ' নাটক ১২৮৮ বঙ্গান্দে প্রকাশিত হয়। তাহার ভূমিকায় 
তিনি লিখিয়াছিলেন : 

“আমি ১২৮৫ সালে ‘fags নিবাস’ নামে একখানি কাব্যগ্রন্থ 
রচন! করিয়া প্রকাশ করি। তাহার দ্বিতীয় সর্গের কিয়দংশ এইরূপ 
ভাজা-অমিত্রাক্ষর ছন্দে লিখিয়াছিলাম i” 

অমিত্রাক্ষরে “রচনায় কালীপ্রস্ন সিংহ মধুসূদনের পুবববন্তী । 
সাহার অমিতাক্ষর-রচনা পয়ার নহে । তাহার পরে ভাঙ্গা-অমিত্রাক্ষর 
ক্রমে নানারূপ পরিবন্ত্রনের মধ্য দিয়া গিরিশচন্দ্র ঘোষের রচনায় 
নুতন ছন্দে পরিণতি লাভ করে। অক্ষর-সংখ্যা-সন্দন্ধে উপেক্ষা 
দেখাইয়া! গিরিশচন্দ্র “দম” ও camara অধিক মনোযোগ 
দিয়াছিলেন। 

রাজকুষ্ণের নাটক “প্রহুলাদ-চরিত্র" যখন বিন Fe বেঙ্গল 
থিয়েটারে অভিনীত হয়, তখন তাহার রচনার অধিক আদর হয়। 
এ নাটক cies) উহাতে অনেকগুলি গান ছিল। সে সকলের 
মধ্যে 


“রতন-আসনে রতন-ভূষণে 
যুগল রতন রাজে ; 
চরণে নূপুর আহা! কি মধুর, 


FL ঝুন্থ Fy বাজে ।” 


প্রভৃতি গান লোক্শ্রিক্স হইয়াছিল ॥ রাজকৃষ্ণ রঙ্গালয়ের প্রয়োজনে 
কয়দিনের মধ্যে এ নাটকখানি রচনা করেন। যখন অভিনয় 
আরম্ভ হয়, তখনও সব গান রচিত হয় নাই-_রজালয়ের 
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কর্তার। অন্যের দ্বারা গানগুলি রচনা করাইয়া লইয়াছিলেন-_পরে 
রাজকুষ্ত আপনার মনোমত গান যথাস্থানে সন্নিবিষ্ট করেন। “In 
literature a thing becomes his at last who says it best.” 
সেই জন্যই ভারতচন্দ্রের “বিগ্যাস্থন্দর' আর সকল কবির, এমন কি 
রামঞ্রসাদেরও. “বিদ্ান্বন্দরে'র আদর হরণ করিয়াছে । কারণ, 
ভারতচন্দ্রের রচনা কথার তাজমহল ॥ তেমনই উৎকৃষ্ট রচনা বলিয়া 
“প্রহলাদ-চরিত্রের যে সকল গান সমাদর লাভ করিয়াছিল_সে 
সকলই হয়ত রাজকুষেএর রচনা নহে | 

রাজ্জকুনঃ স্বয়ং কলিকাতা! মেছুয়াবাজ্ঞার ফ্রাটে ( বর্তমান কেশব 
সেন RS) একটি রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠিত করেন । সেই বীণ! থিয়েটারে 
তাহার ব্ভ নাটক ও প্রহসন অভিনীত হইয়াছিল। তখন পেশাদার 
রজালয়সসুহে অভিনেত্রীর আবির্ভাব হইয়াছে_োন কোন 
অভিনেত্রীর অভিনয়পটুহ প্রশংসিত হইয়াছিল। কিন্তু রাজকৃষ্ণের 
বীণ! থিয়েটারে বালকগণ নারীর অংশ অভিনয় করিত। 

রাজরুষ রায়ের আরও কয়েকখানি নাটক আদর লাভ 
করিয়াছিল। সে সকলের মধ্যে “নরমেধ-য্', ‘লক্ষ হীরা", “বনবীর', 
“লয়লা-মজন্তু প্রধান । 

যে সময়ে রাজকুষ্ণ নাটক-রচন! করিতেছিলেন, সেই সময়ে 
কলিকাতায় একাধিক পেশাদারী রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে। সে 
সকলের জন্য নাটকের ও প্রহসনের প্রয়োজন হইয়াছিল। তখন 
কলিকাতা ভারতবর্ষের রাজধানী । “বড়দিনে”র পূর্বেবই সহর জকিয়। 
উঠিত। তখন বড়লাট লিলা শৈল হইতে যেমন কলিকাতায় 
আসিতেন কোন কোন সামন্ত নৃপতিও তেমনই কলিকাতায় আসিতেন, 
আবার মফঃস্বলের নান! স্থান হইতে লোক আনন্দ উপভোগের জন্য, 
'ডেপুটা ম্যাজিপ্টেট, yore পরভূতি-ছুটা পাইয়া-_চাকরীতে উন্নতির 
জন্য তথ্ধির করিতে আসিতেন। সরকারের ও ব্যবসা প্রতিষ্ঠানের 
“বড়” ও “ছোট” পসাহেবরাশ ভেট পাইতেন--কমলানেরু, কলা, ভেটকী 


উন TL 
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মাছের দাম বাড়িত। তখন রঙ্গালয়ে ASA সভ্জা এবং নুতন নাটক ও 
প্রহসনের অভিনয় ata হইত । তখনও ইংরেজ ও সামন্ত 
নৃপতিদিগের সম্বন্ধে লোকের একটু ভিন্ন ধারণা ছিল। ঘদিও কেহ 
কেহ বলিতেন, বিদ্যাসাগর মহাশয় যেমন লিখিয়াছেন__বন্ তিন 
প্রকার চেতন, অচেতন ও উদ্ভিদ, তেমনই রাজ! তিন একাঁর__ 
চেতন, অচেতন ও উদ্ভিদ__চেতন রাজ ইংরেজ, অচেতন রাজা! 
সামন্ত নৃপতি, উদ্ভিদ ate ( অর্থাৎ ভূঁইফোড় ) রাজদন্ত উপাধিতে 
রাজা__তবুও তখন বড় বড় ইংরেজ ও সামন্ত ate নিমন্ত্রণ এহণ 
করিয়! রক্গালয়ে উপস্থিত হইলে তাহা সন্ত্ৰমন্জনক বলিয়। বিবেচিত 
হইত। যখন বাঙ্গালায় পেশাদারী রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠিত হয় নাই, তখন 
যে বড়লাটকেও অভিনয় দেখিবার জন্য নিমন্ত্রণ কর! হইত, সে কথা 
পূর্বের বলিয়াছি। পেশাদারী রঙ্গালয়েও সেই প্রথার অবশেষ ছিল । 
একবার বরদ! রাজোর মহারাজা__গায়কবাড়_ কলিকাতায় আসিলে 
স্টার থিয়েটারের অধিকারীরা তাহাকে অভিনয় দেখিবার জন্য 
নিমন্ত্রণ করিয়াছিলেন। তিনি cx নিমন্ত্রণ এহণ করিলে তাহারা! 
রঙ্জালয়ের সাজসজ্জার উন্নতি সাধন করেন, এবং তিনি আসিবেন 
জানাইয়া বিজ্ঞাপন প্রচার করেন। শেষে কোন কোন লোকের 
আপন্তিতে তিনি__অভিনয়ের দিন-_লিমন্ত্রণ প্রত্যাখ্যান করেন। 
তাহার কারণ, যে সকল স্ত্রীলোকের নৈতিক সম্ভ্রম নাই তাহারা 
রঙ্গালয়ে অভিনেত্রী, সেরূপ রঙ্গালয়ে গায়কবাড়ের গমনে - 
পরোক্ষভাবে দুর্নীতির সমর্থন কর! হইতে পারে। রঙ্গালয়ের 
অধিকারীরা বড় আশায় হতাশ হইয়া.__দর্শকদিগের দ্বারা অপমানিত 
হইবার আশঙ্কায়, “সঙ্গীত-সমাজে” নাটামোদীদিগের শরণাপন্ন 
হয়েন। তখন কয় জনের অন্মুরোধে canoe বস্তুমলিক যাইয়া 
গায়কবাড়ের সহিত সাক্ষাৎ করেন। তাহার সহিত গায়কবাড়ের 
পরিচয় ছিল। তিনি গায়কবাড়ের আপত্তির কারণ শুনিয়া জিজ্ঞাসা 
করেন, গায়কবাড়ের প্রাসাদে যে সকল ASS) GSM করে, তাহারা 
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কি সীতা-সাবিত্রার মত? নিরুত্তর হইয়া গায়কবাড় নিমন্তরণ রক্ষা 
করিতে গিয়াছিলেন। 


এই "সঙ্গীত-সমাজ” সে কালের ধনীদিগের আন্মসরণে-_কিছু 
পরিবস্তিত প্রতিষ্ঠান । রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতি ইহার awe ছিলেন এবং 
“বিসঞ্জন" নাটকের অভিনয়ে তিনি অভিনেতাও ছিলেন। এই 
প্রতিষ্ঠান প্রথমে কালীপ্রসন্ন সিংহের গৃহে ও পরে কর্ণওয়ালিস Feb 
ছিল। ইহাতে “বিসজ্জ্ন', “রিজিয়া, “মেঘলাদবধ*, ‘fava’, 
“ধ্যানভঙ্দ'. ‘চিরকুমার সভা" প্রভৃতি বাঙ্গালা পুস্তক এবং সেক্সপীয়রের 
‘জুলিয়াস fasta ইংরেজীতে অন্ভিনীত হুইয়াছিল। “সমাঞ্জে”র 
সদপ্তগণই অভিনেত! হইতেন-_ক্্রীলোকের অংশ অভিনয়ের জন্য কয়টি 
বালক নিযুক্ত কর! হইয়াছিল। সমাজ প্রধানতঃ ধনীদিগের যত্বে 
প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল ও তীহাদিগের অর্থে পরিচালিত হইত । তৰে 
পরিচালকগণ গুণের আদর করিতেন এবং বহু শিক্ষাখ্যা তিসম্পন্প 
লোককে সঙ্গী করিয়াছিলেন। বিশেষ বাহাদিগের সাহিত্যিক 
খ্যাতি ছিল, ভঁহাদিগকে আনিবার চেষ্টা হইত। সে কাধ্যে 
শ্রথমাবস্থায় অন্যতম পরিচালক সুধী জেযাতিরিন্দ্রলাথ ঠাকুর অগ্রণী 
ছিলেন বলিলেও অত্যুক্তি হয় না। 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ যৌবনে “পুরুবিক্রম’ প্রস্তুতি নাটক ও কয়খানি 
Bers প্রহসন aval করিয়া! তখন ze সংস্কৃত নাটকের অনুবাদে 
আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন । সে বিষয়ে তাহার কাধ্য বিশেষ 
"_ প্রশংসনীয় । আবার তিনি বালগঙ্জাধর তিলকের গীতার ব্যাখ্যার 
বঙ্গানুবাদ ও করিয়াছিলেন) “পুরুবিক্রম’ নাটকের সমালোচনায় 
__ শ্ৰঞ্জদৰ্শনে (১২৮১ বঙ্গান্দে ) লিখিত হয় : — 
“লেখক ca কৃতবিষ্ভ এবং নাটকের রীতিনীতি বিলক্ষণ জানেন, 
আছ এন্থ পড়িলেই বোধ হয়। = * * 'পুরুবিক্রম' সন্দর্শনে 
_ অন্তরাত্া জাগিল না, তাহাতেই আমাদের টয় 
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ভার গ্রহণ করেন, ইহ নিতান্ত বাঞ্ছনীয় । তাহা হইলে নিতান্ত পক্ষে 
বাঙ্গাল! নাটকের বন্তমান অশ্লীলতা এবং কদধ্যতা থাকিবে না” 

“বঙ্গদর্শনে'র সমালোচনায় যেমন উপযুক্ত ক্ষেত্রে প্রশংসা! তেমনই 
প্রয়োজনে নিন্দা ব্যক্ত হইত। “হারা বাই” নামক নাটকের 
সমালোচনা তাহার নিদর্শন 

“এন্থখানিতে প্রশংসা অপ্রশংসার কিছুই নাই । বীররসপ্রধানা 
নায়িকা তারাবাই বলিতেছেন__নায়ককে বলিতেছেন-__‘গুলঞ্চের 
পতিনিষ্ঠা দেখে আমার ইচ্ছা হয় যেন আমি তার মতন BA 
বাভুশৃঙ্খলে আবদ্ধ করে, নারীজীবনের সার পতিরূপ সারাল নিমতরুকে 
চিরকাল বক্ষঃস্থলে ধারণ করি ৷!” 

“বজদর্শনের মন্তঞরব্া__“এমন পিশুনাশক উপমা কম্মিন্কালে 
দেখি are 1” 

“বজদর্শন'ও জ্যোতিরিল্দ্নাথের নাটকের প্রশংসা করিয়াছিলেন | 
তাহার কোন কোন প্রহসনের আদর্শ মোলেয়ারের প্রহসন হইতে 
yes তাহাতে গ্রাম্যতা বা অশ্লীলতা নাই। তাঁহার পরে 
অমৃতলাল wa প্রহসনেও যে তিক্ততা ছিল-_ জ্যোতিরিন্দ 
বাবুর প্রহসন তাহ! হইতেও মুক্ত। ‘অলীক বাবু” তাহার 
নিদৰ্শন । 

দীনবন্ধুর সমালোচনা-প্রসঙ্গে বক্ষিমচন্দ্র যে মোটা রসিকত৷ 
সেকালের রচনার বৈশিষ্ট্য বলিয়াছেন, জ্যোতিরিস্্রনাথের রচনায় 
তাহার স্থান ছিল ন1। 

“*সঙ্গীত-সমাজ’ এক সময়ে স্বরুচিসঙ্গত নাটকাঁদির অভিনয়কেন্দ 
হইয়াছিল। এই “সমাজের উদ্ভোগে ত্রিপুরার তৎকালীন 
মহারাজাকে, কুচবিহারের মহারাজা নৃপেন্দ্রনারায়ণ SACs ও আচাব্য 
জগদীশচশ্্র বন্ুকে অভিনন্দিত করা হয়। তিনটি অনুষ্ঠানেই 
রবীন্দ্রনাথ গান রচনা করিয়াছিলেন। প্রথম অনুষ্ঠানের গানের 
আরম 





@ - 


=P বাঙ্গাল! নাটক 


-রাক্র-অধিরাজ্গ, তব ভালে জরয়মাল! । 
ত্রিপুরপুরলক্ষমী বহে তব বরণ-ডাল1।৮ 


ছিতীয় অনুষ্ঠানের গানের আরন্্-_ ~ 
“স্বাগত ace মহারাজ কুচবিহার ৷” 
তৃতীয় অনুষ্ঠানের গানের আরম্ভ :__ 
“জয়, তব হ’ক wai” 
তাহাতে জগদীশচন্দ্রকে বলা হইয়াছিল -— 


শভ্ঞান-মন্দিরে ক্ষালায়েছ তুমি যে নব আলোক-শিখা, 

তোমার সকল ভ্রাতার ললাটে দিল উচ্দ্বল টিক11” 
“বড় দিনে”র সময় নূতন নাটক ও প্রহসনের অভিনয় হইবে; সে 
জগা লেখকরা! সময় থাকিতে প্রস্তুত হইতেন। সেই কারণে_- 
রঙ্গালয়ের প্রয়োজনে নুতন নাটক রচিত হইত । নাট্যকারদিগের 
মধো বাহার! অভিনেত৷ হিসাবে রঙ্গালয়ের সহিত সম্পর্কিত থাকিতেন, 
ভাহাদিগের যেমন স্থবিধ! তেমনই অস্তব্ধা থাকিত। স্থব্ধা__. 
তাহার! দর্শকদিগের রুচির সহিত পরিচিত থাকায় কিরূপ নাটক 
“afaca” অর্থাৎ অধিক দর্শক আকৃষ্ট করিতে পারিবে, তাহা 
জানিতেন এবং সেইজন্য সেইরূপ নাটক রচনা করিতেন । অন্পবিধা 
_তাহার| তাহাদিগের অভিনেতা ও অভিনেত্রীদিগের গুণ ও ত্রুটি 
জানিতেন এবং বাহাকে যে অংশ অভিনয় করিতে দিবেন, তাহা 
স্থির করিয়া, রচন! তাহাদিগের অভিনয়োপযোগী করিতেন। 
গিরিশচন্দ্র, অনুতলাল, অমরেন্দ্রনাথ দন্ড প্রন্তৃতি সম্বন্ধে এই বি 
বিশেষভাবে প্রয়োগ করা যায় ॥ 
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স্বরূপ অতুলকুষ্ণ মিত্রের একটি গানের উল্লেখ করা অসঙ্গত হইবে 

না। গানটি বাঙ্গালায় বহুস্থানে বহুদিন গীত হইয়াছে,_ এখনও 

a 
“আর ত ace যা’ব না, ভাই, যেতে প্রাণ আর নাহি stat 
ব্রজের খেলা ফুরিয়ে গেছে, তা’ই এসেছি মথুরায় । 

ম! পেয়েছি, বাপ পেয়েছি, ছেলেখেলা! ভুলে গেছি ; 
তোমর! সবাই ‘ar ব'লে, ভাই, ভুলিয়ে রেখো মা যশোদায়? 
ননী che, গোঠে যেও, প্রেম বিলাইও গোপিকায় ; 
আমার মত বাঁক! হয়ে দাড়িও রে কদম-তলায় ; 
বাজিও বাঁশী__বীশীর রবে ব্রজবাসীর প্রাণ জুড়ায় ॥” 


অবশ্য বাঙ্গালা নাটক ও প্রহসন অনেক রচিত হইয়াছিল। সে 
সকলের তালিকা যেমন 'বাঁঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাসে পাওয়া 
যায়--তেমনই ‘বঙ্গদশনে’র ও “কলিকাতা রিভিউ” পত্রের সমালোচনায় 
সে সকলের পরিচয় প্রকট হয়। ঈশ্বর গুপ্ত যেমন বলিয়াছিলেন__ 
সে সকল “না৷ মিষ্ট না টক” তেমনই কেহ কেহ বলিয়াছেন__সে 
সকল “ন আটক-__নাটক”। 

জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাকুরের উল্লেখ পূর্বেই করিস্সাছি। তাহার 
“পুরুবিক্রম’ নাটকের পরের রচনা__“সরে!জ্িনী ai চিতোর আক্রমণ 
নাটক’ ( ১৮৭৫ খুষ্টাব্দ ), ‘অ্রুমতী’ (১৮৭৯ গ্ৰষ্টাব্দ ) ও “স্বপ্ৰময়ী’ 
(১৮৮২ খ্ুষ্টাব্দ )। কয়খানি নাটকই দেশান্ববোধছ্ভোতক । সে 
সময়ে রঙ্গালয়ে এইগুলির অসাধারণ আদর হইয়াছিল এবং এক 
সময়ে গ্রন্থকার বাঙ্গালার শ্রেষ্ঠ নাটককারদিগের মধ্যে আসন পাইয়া- 
ছিলেন। তাহার প্রহসনগুলি এখনও আনন্দপ্রদ | জ্র্যোতিরিন্ডনাথের 
নিকট বাঙ্গালীর সাহিত্যিক খণ অসাধারণ । 

মনোমোহন রায় প্রণীত ‘রিজিয়!' পরবন্তা যুগের নাটকগুলির 
মধ্যে উল্লেখযোগ্য । মধুসূদন যে 'কুষ্ণকুমারী” নাটক রচনার পরে 
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৮২ বাঙ্গাল! নাটক 


fafeata বিবরণ অবলম্বন করিয়া একখানি নাটক রচনার অভিপ্রায় 
পোষণ করিয়াছিলেন, Stal তাহার লিখিত পত্রে জান! গিয়াছে। 

অমৃতলাল az একাধারে অভিনেতা, নাটক-লেখক, প্রহসন-লেখক 
ও রঙ্গালয়ের অধিকারী ছিলেন। তাহার উপভোগ্য প্রহসনগুলিই 
Seta যশঃ ate করিয়াছিল । সে সকলের কয়খানি সমসাময়িক 
সামাজিক প্রথ! বা ঘটনা লইয়া লিখিত । ইংরেজ্জ কবি বায়রণ তাহার 
সমালোচককে উদ্দেশ করিয়া যে কবিত! লিখিয়াছিলেন, তাহার 
আরস্তাংশে আছে: 

“Prepare for rhyme—I'll publish right or wrong; 

Fools are my theme, let satire be my song.”’ 

অম্বতলালের কোন কোন প্রহসন পাঠ করিলে তাহাই মনে হয়। 
asm গুপ্তের কথায় বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন, তিনি “মেকির বড় 
শক্র-__সকল রকম মেকির উপর: তিনি গাঁলিবর্ষণ' করিয়াছেন। 
তিনিই আবার বলিয়াছেন :_ 

“apg অনেক সময়ে বিদেষ প্রসৃত। ইউরোপে অনেক ব্যঙ্গকুশল 
লেখক জন্মিয়াছেন। তাহাদের রচনা অনেক সময়ে হিংসা, অসুয়া, 
অকৌশল, নিরানন্দ বা পরগ্রকাতরতা-পরিপূর্ণ ; পড়িয়া বোধ হয়, 
ইউরোপীয় যুদ্ধ ও ইউরোপীয় রসিকতা এক মা'র পেটে জন্মিয়াছে__ 
দুয়ের কাজ মানুষকে দুঃখ দেওয়!। ইউরোপীয় অনেক কুসামগ্রী 
এই দেশে প্রবেশ করিতেছে এই নরঘাতিনী রসিকতাও এদেশে 
প্রবেশ করিয়াছে।. “হুতোম পেঁচার নক্সা" বিদ্বেপরিপূর্ণ। ঈশ্বর 
গুপ্তের ace কিছুমাত্র বিদ্বেষ নাই। শত্রুতা! করিয়া তিনি কাহাকেও 
গালি দেন All কাহারও অনিন্ট কামনা করিয়া কাহাকেও গালি 
দেন না। মেকির উপর রাগ আছে বটে, ত! ছাড়া সবটাই রঙ্গ, সবটা 
আনন্দ । .কেবল ঘোর ইয়ারকি।” 
sents অধিকাংশ স্থলেই ঈশ্বর গুপ্তের অন্ুবন্ধী । তাহার 
ন) _রচনায়ও মেকির লাঞ্ছনা ॥ “বাবু প্রহসনে ভিনি নব্য বাঙ্গালী বাবুর ll 
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বিভিন্ন রূপ দেখাইয়াছেন-_রাজনীতিক বাবু, বৈজ্ঞানিক বাবু, 
ধৰ্্মধবজী বাবু, দেশহিতৈষী বাবু প্রভৃতি । হঁহাদিগের কার্ধ্যের উৎস 
সন্ধান করিয়া তিনি ভণ্ডানীর সন্ধান পাইয়াছেন। ভণ্ড সেবাত্রতীর 
উক্তি--“প্রেমের কি অপার নহিমা, কিছুই বুঝা যায় না; অথচ 
দুর্ভিক্ষ বন্যা প্রভৃতি, দেশের কোন অমঙ্গল হ’লেই আমার IES 
থাকে না, বরং কিছু সঞ্চয় হয়। * * * দুর্ভিক্ষের জন্য প্রার্থনা 
কর, সকল বাসন! পূর্ণ হবে।” অবশ্য অযৃতলাল চোরাবাঁজার 
দেখিয়া ও তাহার স্বপ্টিপুঠিতন্ব বুঝিয়া যাইতে পারেন নাই। তাহা 
হইলে তিনি সে সন্দন্ধে কি লিখিতেন, জানিতে অনেকের কৌতুহল 
অনিবাৰ্দ্য । “রাজনীতিক বাবু" দেশমাতৃকার জন্য ভাবিয়া! ব্যাকুল, 
_-আপনার মাতার দুঃখ দূর করিবার অবসর ব! ইচ্ছ! তাহার নাই । 
অমৃতলালের ‘বিবাহ বিভ্রাট’ প্রভৃতির তৎকালে কিরূপ আদর 
হইয়াছিল, আঙ্গ অনেকে তাহা অনুমান করিতেও পারিবেন না। 
তাহার ‘সাবাস আটাশ'-_-কলিকাতা কর্পোরেশনের মত স্থানীয় 
ন্ায়ন্ত-শাসনশীল প্রতিষ্ঠানের ক্ষমতাখর্বকারী আইনের প্রতিবাদে 
স্থরেন্দ্রনাথ প্রমুখ আটাশ জন নির্বাচিত প্রতিনিধির পদত্যাগ 
অবলদ্ধনে লিখিত। সে আইন প্রণয়নের পরোক্ষ--কিন্ত প্রকৃত 
কারণ-_বড়লাটের কর্ম্মচারীদিগের গৃহের কুটপাথের উপর বারান্দা 
নিশ্মাণে আইনের মধ্যাদারপ্পণার জন্য কর্পোরেশনের চেষ্টা। 
স্বৈরশাসনশীল বিদেশী সরকারের নিকট ভারতীয় প্রধান প্রতিষ্ঠানের 
সেই সাধু চেষ্টা, অপ্রীতিকর হয়_-“গুণ হৈয়। দোষ হৈল বিস্তার 
বিদ্যায়” তখন সার আলেকজাগুার ম্যাকেঞ্জীর অভিযোগ ও 
নলিনবিহারী সরকারের উত্তর দুই পক্ষের মনোভাবের পরিচয় 
দিয়াছিল। ব্যবস্থাপক সভায় এই ম্যাকেঞ্জী ভারভীয্দিগের অধিকার- 
দাবীতে বঙ্গ করিয়া একটি কবিতা! হইতে কয় ছত্র উদ্ধৃত করিস্সাছিলেন। 
প্রহসনেই অস্থুতলাল ‘সমধিক দক্ষতা প্রকাশ করিয়াছিলেন। 
তবে তিনি গাহস্থ্য ও পৌরাণিক নাটকও রচনা করিয়া! গিয়াছেন। * 
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৮৪ বাঙ্গাল! নাটক 


তাহার হান্যরস সে সময়ের সমাজে বিশেষ উপভোগ্য ছিল । এখনও 
অনেক স্থলে তাহা উপভোগ্য | সেই হাস্যরস যেসকল স্থানে স্বচ্ছ 
ও নিৰ্ম্মল সে সকল স্থানে তাহার রসিকত। লোককে মুগ্ধ করে। 
ক্ষীরোদপ্রসাদ বিছাবিনোদ সংস্কৃতজ্ঞ ছিলেন এবং কলিকাতা'র 
একটি কলেজে বিজ্ঞানের অধ্যাপকের সহকারী ছিলেন। তিনি 
কেন ও কিরূপে নাটক-রচনায় আকৃষ্ট হইয়াছিলেন, Stel জানিবার 
বিষয়। ‘আলি বাবা" গীতিনাটা তাহার তৃতীয় নাট্য-রচন1__ইহাতেই, 
Stata খ্যাতি ব্যাপ্ত হয়। “আলিবাবা'র সাফল্য তাহাকে এরূপ 
কতকগুলি নাট্যনিবন্ধ-রচনায় প্ররোচিত করিয়াছিল। সে সকলের 
মধ্যে “কিন্গরী'র সমধিক আদর হয়। often তিনি ‘নর-নারায়ণ' 
(১৩১৩ বঙ্গাব্দ ), ‘Sta’ (১৩২৯ বঙ্গাব্দ ) প্রভৃতি কয়থানি পৌরাণিক, 
নাটক রচনা করেন। তিনি 'ধর্শ্মমঙ্গলে'র লাউসেনের কাহিনী 
অবলম্বন করিয়! *রঞ্জাবতী” নাটক রচন| করিয়াছিলেন। তাহার 
বৌদ্ধযুগের কাহিনী অবলম্বনে লিখিত “অশোক” ( ৯৩২৪ বঙ্গাব্দ ) ও 
‘fagay’ (১৩২৯ বজান্দ) আদর লাভ করিফ্মাছিল। এঁতিহাসিক, 
'ঘটনাবলদ্বনে রচিত তাহার নাটকগুলির মধ্যে “আলমগীর! ( ১৩২৮ 
বঙ্গাব্দ ) সববাপেক্ষ। প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিল । Sate, বোধ হয়, 
তাহার cars এতিহাসিক নাটক । তাহার আর করথানি এতিহাসিক 
নাটক-_‘পদ্নিনী’ (১৩১৩ বঙ্গাব্দ ), “চীদবিবি (১৩১৪ বঙ্গাব্দ ), 
‘নন্দকুমার’ (১৩১৪ বঙ্গাব্দ ), ‘বাঙ্গালার মসনদ’ (১০১৭ বঙ্গান্দ ), 
“পলাশীর প্রায়শ্চিন্ত' (১৩১৩ বঙ্গাব্দ ) প্রভৃতি এবং “প্রতাপাদিত্য’ 
উল্লেখযোগ্য । Re 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর যখন নাটকে দেশাস্মবোধের অবতারণ! 
করিয়াছিলেন, তখন তাহ! নৃতন । যদিও Stata পিতা দেবেন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের পৃষ্ঠপোষকতায় নৰগোপাল মিত্ৰ হিন্দু মেলা! প্ৰভূতি 
দেশাস্মবোধপ্রচারক প্রতিষ্টান-প্রতিষ্ঠার আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন 
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WIATHA পরবস্তী নাট্যকারগণ ৮৫ 


বলিয়া কৃষ্ণনগর কলেজের অধ্যক্ষ মিন্টার লব কোন সংবাদপত্রে 
লিখিয়াছিলেন_'*T'he proud old 10010 does not condescend 
to accept the praise of Europeans”—satfi সে সময়ে 
জাতির রাজনীতিক আকাঙ্ক্ষা! ভিন্বরূপ ছিল ॥। ১৯০৫ খ্রন্টাব্দ হইতে 
নূতন আকাঙ্ক্ষার অভিব্যক্তি হয়। তখন “বন্দে মাতরম্ঃ পত্রে 
ভারতবাসীর রাজনীতিক আকাঙ্ক্ষার স্বরূপ প্রকাশিত হয় 
“absolute autonomy free from foreign control.” তখন 
হইতে বাঙ্গাল! নাটকে নূতন ভাবে পরাধীনতার oD বেদনা প্রকাশ 
পায় ; বাহারা মুসলমান বা ইংরেজ শাসকদিগের ক্ষমতা AS করিতে 
প্রয়াস করিয়াছিলেন, প্রশংসার বর্ণে তাহাদিগকে চিত্রিত কর! হয়; 
স্বাধীনতা-লাভের জন্য আগ্রহ প্রকাশ করা হুয়_-ইত্যাদি। সেই 
বিষয়ের আগ্রহে যাহাকে ‘‘the fashion of rehabilitating the 
outcasts of popular opinion” বল| হয়, State দেখা! যায় । 
গিরিশচন্দরের কয়খানি নাটকও দেশাস্মবোধে পুর্ণ। 

সে ভাব সময়োপযোগী । দেশ SAA ব্বাধীনতা-লাভের জন্য 
আগ্রহশীল ; দেশ ইংরেজের শোষণে শীর্ণ, তাহার শাসনে পীড়িত । 
সেই জন্যই বিহারীলাল সরকারের এবং তদপেক্ষাও অক্ষয়কুমার 
মৈত্রেয়ের ‘অন্ধকৃপ-হত্যা”র বিবরণের অসারত্ব-প্রমাণ লোকের 
চিন্তাকর্ষণ করিয়াছিল । তাহার বহুদিন পূর্বের ভোলানাথ চন্দ্র যখন 
সে কথ! বলিয়াছিলেন, তখন তাহা লোকের দৃষ্টি বিশেষরূপে আকুষ্ট 
করে নাই । অনুরূপ কারণেই ১৮৭৬ স্বন্টাব্দে--আতার্লশ্ডে “বয়কট” 
শব্দের উদ্ভব হুইবারও পূর্বে-_ভোলানাথ যখন বিদেশী পণ্য বর্জন 
করিবার জন্য দেশবাসীকে আহ্বান করিয়াছিলেন, তখন সে কথা 
কেহ শুনে নাই ; কিন্তু ১৯০৫ খ্ুষ্টাব্দের পরে, যখন বিদেশী পণ্য- 
বঞ্জন কেবল অৰ্থনীতিক নহে, পরস্থ রাজনীতিক অন্তরূপেও ব্যবহৃত 
হয়, তখন তাহার জন্য দেশ আগ্রহে মাতিয়! উঠিয়াছিল । ভোলানাথ 
লিখিয়াছিলেন -— 





৮৬১ বাঙ্গালা নাটক 

“Without using any physical force, without 
incurring any disloyalty, without praying for any 
legislative succour, it is quite in our power to regain 
our lost position. It would be no crime for us to take 
the only but most effectual weapon—moral hostility— 
left us in our last extremity. Let us make use of this 
potent weapon by resolving to non-consume the goods 
of England."* 

এই কথা ১৮৭৬ খ্ুষ্টাব্দে উক্ত হইয়াছিল; আর ১৯০৬ খ্ুষ্টাব্দের 
পূর্বের ভারতীয় কংখ্রেস_ক্ষতি স্বীকার করিয়াও (even ata 
88০/7০০)__স্বদেশী দৰব্য-ব্যবহারে সম্মতি দেন নাই । সে নির্দেশ ও 
কেবল খণ্ডিত বাঙ্গালার জন্য । 

দেশ প্রস্তুত হইয়। ছিল বলিয়াই দেশাস্মবোধ-ভোতক নাটকের 
আদর হয়) সেরূপ নাটকের সংখ্যাও যে অল্প নহে ও সে সকল 
নাটক যে লোকপ্রিয় হইয়াছে এবং সেই আদরের জন্য বিদেশী 
শাসকদিগের রোষভাজন হইয়াছে তাহাতেই দেশের লোকের 
মনোভাব ও দেশের লোকের সহিত বিদেশী শাসকদিগের সম্পর্ক 
বুঝিতে পার! যায় । 

কোন কোন মহিলাও নাটক-রচনায় মনোযোগী হইয়াছিলেন 

বং কোন কোন মুসলমান লেখক যে নাটক রচনা করিয়াছেন 
88 থাকিতে পারে at 

সমসাময়িক ঘটনা সামান্য হইলেও তাহ! অবলন্দন করিয়া বহু 








দীনবক্ষুর পরবর্তী নাট্যকারগণ ৮৭ 
ভুবনমোহন সরকার । তিনি চিকিৎসা-ব্যবসায়ী ছিলেন এবং প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতার উপর রচনা প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিলেন । 

সেক্সপীয়রের নাটকের অন্মুবাদে বাঞ্দালার কয়জন প্রসিদ্ধ লেখকও 
আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন __কবি হেমচন্দ্র “টেমপেক্ট” ও 'রোমিও 
site জুলিয়েট’, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ‘জুলিয়াস Aleta’ এবং গিরিশচন্দ্র 
‘ম্যাকবেথ' নাউক অনুবাদ করেন। কবি নবীনচন্দ্র ‘মিডসামার 
নাইটস্‌ ড্রীম’ অনুবাদে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। ডক্টর দুর্গাদাস করের 
দ্বিতীয় পুত্ৰ gets অভিনেতা! রাধামাধব করের “বসম্তকুমারী” 
(৮৭ খৃন্টাব্দ) সেক্সপীয়রের ‘রোমিও arte জুলিয়েটে’'র মর্্মানুবাদ । 

ইংরেজী উপন্যাসের আখ্যানবস্তু লইয়াও বহু নাটক রচিত 
হইয়াছিল। সে সকলের নধ্যে ডক্টর ছ্র্গাদাস করের তৃতীয় ote 
রাধারমণ করের “সরোজা" নাটকখানি azteca অভিনীত হইয়াছিল | 
উহার আখ্যানবন্ত মিসেস হেনরী উডের এ সিদ্ধ উপন্যাস “BS লীন’ 
হইতে গৃহীত হইয়াছিল | 

হরিশ্চন্দ্র হালদারের “কালাপাহাড়* (১৮৮১ খ্ুষ্টাব্দ ) ও “বেদবতী 
বা পতিপ্রাণা' ( ১৮৮৩ খ্ুষ্টাব্দ ) এক কারণে উল্লেখযোগ্য । গ্রন্থকার 
রবীন্দ্রনাথের বাল্যবন্ধু ও শিল্পী ছিলেন । ১২৯২ বঙ্গাব্দে মাসিক পত্র 
‘বালক’ প্রকাশিত হয়। রবীন্দ্রনাথ তাহার কারদ্যাধাক্ষ ছিলেন। 
উহাতে চিত্র থাকিত। তখন হাফটোন চলন হয় নাই। ‘বালকে’ 
প্রকাশিত চিত্ৰগুলি লিখোগ্রাক। সেগুলির শিল্পী হরিশ্চন্্র হালদার । 
প্রথম চিত্রখানির নিন্দে লিখিত fer—By H. C. Halder, Printer 
and Lithographer: ‘বালকে প্রতিভাস্তরন্দরী দেবীর রচিত 
"গান লি কে Rss lh সন তা হতে স্বরলিপি 
প্রকাশিত হয় :__ 

প্ৰন্দে মাতরং ! ' 
স্বজলাং স্থফলাং মলম্মজশীতলাং 
শশ্তশ্যামলাং মাতরং ! 





০ ০ন্দ্র 





oe বাঙ্গালা নাটক 
শুভ্রজ্যোতন্লাপুলকিতযামিনীং 
ফুল্পকুন্ত মিতজ্ৰমদলশোভিনীং 
স্থহাসিনীং স্বমধুরভাষিনীং 
aw বরদাং মাতরং ।” 

তাহার সঙ্গে বহুসন্তান-পরিববেষ্টিতা মাতার চিত্র ছিল। চিত্রের 
লিঙ্গে লিখিত fe1—By Harish Chandra Halder. 

এক একখানি নাটকের নাম দীর্ঘ__যঘথ! নবীনচন্দ্র ota 
“ভারতের স্বখশশী যবন-কবলে' ( ১৮৭৫ খস্টাব্দ )। 

১৮৭৬ খৃষ্টাব্দে বরিশাল হইতে “ভারত বন্দিনী' নাটক প্রকাশিত 
হয়। তাহার লেখক--মনোরঞ্জন গুহ । ইনি কি মনোরঞ্জন 
গুহ ঠাকুরতা ? 

“দেবগণের AST আগমন’ নামক প্রসিদ্ধ পুন্তক-প্রণেতা ছুর্গাচরণ 
রায়ও নাটক-রচনায় eye হইয়াছিলেন। তাহার “ছঃখনিশি 
অবদান বা শৈলবালা’ নাটক বান্তব-চিতরাঙ্ষন-নৈপুণা-পরিচায়ক ॥ 

বঙ্ষিমচন্দের প্রায় সকল উপন্যাস নাটকে পরিণত করা হইয়াছিল 
এবং সেই কাধ্যে গিরিশচন্দ্র ঘোষ অগ্রনী ছিলেন। তারকনাথ 
গঙ্গোপাধ্যায়ের ‘ater উপন্যাস সমসাময়িক মধ্যবিত্ত বাঙ্গালী 
পরিবাবের সুখদুঃখের চিত্রে লোককে মুগ্ধ করে। ফিলিপ্‌স তাহার 
“কপালকুণ্ডলা’র ইংরেজী অনুবাদের ভূমিকায় এই উপন্যাসের অশেষ 
প্রশংসা করিয়াছেন এবং সে প্রশংস! অতিরঞ্চিত নহে। সেই উপন্যাস 
নাটকে রূপান্তরিত করিয়। “সরলা' নামে amas অভিনীত হয় ॥ 
তাহার গদাধরচন্দ্র-_খিলি “pe ও টামাক দু'ইই” খাইতেন, সেই 
“গড! ডর চন্দ" যেমন বহুদিন বাঙ্গালী দর্শকের হাসির উপকরণ 
যোগাইয়াছে,_সরলার দুঃখে তেমনই দর্শকগণ অশ্রু স্বরণ করিতে 
পারেন নাই । 

এইরূপে বহু সাধকের সাধনায় বাঙ্গাল| নাটক__গঞ্গ। যেমন বহু 
শাখানদীর সলিলে পুষ্ট হইয়াছে তেমনই পুষ্ট হইয়াছে; বহু ভক্ত 

re 
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দীনবন্ধুর পরবন্তা নাট্যকারগণ v৯ 


যেমন বিশ্বনাথের aa অর্থ্য আনয়ন করেন, তেমনই বহু সাহিত্যিক 
বঙ্গভারতীর Sy নাটকার্থ্য আনিয়াছেন। যতদিন বাঙ্গাল! সাহিত্য 
থাকিবে, ততদিন যেমন সাধকের প্রয়োজন শেষ হইবে না, তেমনই 
সাধকদিগের সাধনার সিদ্ধিতে বাঙ্গালা নাটক পরিপুপ্টির পথে অগ্রসর 
হইবে. সন্দেহ নাই । বাঙ্গালা নাটক এখনও পুর্ণত। প্রাপ্ত হয় নাই 
বলিয়! দীহার!| ছঃখ প্রকাশ করেন, ভীহাদিগের ssf আন্তরিক 
হইলেও তাহার! impatient idealists; তাহাদিগের way রাখা 
কর্তবা বাঙ্গালা নাটকের আরস্ত ১৮৫২ খন্টাব্দে--সে সময় হইতে 
এখনও এক শতান্দী কাল উত্তীর্ণ হয় নাই। বিদেশী শাসকদিগের 
অবজ্ঞা এবং দেশের শিক্ষিত সম্প্রদায়ের অবহেলার মধ্য দিয়া তাহার 
যে বিকাশ হইয়াছে, তাহা উষ্ণপ্রধান প্রাচীর-তরুলতার we fea 
সহিত তুলনা করিলে অসঙ্গত হয় না। 
সে বিষয়ে বাঙ্গালা সাহিত্যের সৌরভ ও সৌন্দধ্য স্মরণ করিলে 
সহজেই মনে হুয়_যেন_ 
“‘ললিতলবঙ্গলতাপরিশীলনকোমলমলয়সমীরে । 
মধুকরনিকরকরস্থিতকোকিলকুজিতকুঞ্তকুটারে i” 
বাঁহাদিগের অক্লান্ত সাধনায় বাঙ্গালা নাটক পুষ্ট হইয়াছে, 
ভাঁহাদিগের তুলনায় সমালোচনা করিবার প্রয়োজন নাই__সে কাধ্য 
শোভনও হইতে পারে না। সে বিষয়ে মতভেদও যে অনিবার্য্য তাহ! 
বলা বাহুল্য । লেখকদিগের রচনা-সন্বন্ধে যেমন, অন্য সকল বিষয়েও 
তেমনই মতভেদ থাকিবেই । সেই Te 
পুপ্পেষু জাতিনগরেযু কাক্ষী এ 
নারীষু রস্তা পুরুষেষু বিষ্ণুঃ | 
নদীযু otal নৃপতৌ চ রামঃ 
কাব্যেষু মাঘঃ কবিকালিদাসঃ ॥ 
সর্বসম্মত নহে । 





2 





a. বাঙ্গাল নাটক 

অভাবের অন্ুভূতিই অভাব দূর করিবার প্রেরণার কারণ। 
সেইজন্য বাঙ্গাল! নাট্যসাহিত্যের পূর্ণতার অভাববোধ ভবিষ্যতে 
 পুর্ণভাসাধনে সহায় বলিয়াই আমরা সেই অভাববোধে নূতন আশার 
অরুণোদয় লক্ষ্য করিতেছি । 

বাহার! বাঙ্গালা নাটকের জন্য সাধন! করিয়াছেন, ভাহাদিগের 


মধ্যে এমন অনেকে আছেন, তাহাদিগের সম্বন্ধে আমর! বলিতে 
পারি তাহাদিগকে 


“যতনে রাখিবে বঙ্গ মনের ভাগুারে, _ 
রাখে যথা হুধাস্থতে চন্দ্রের মশুলে |” 





গিরিশচন্দ্র ও দ্বিজেন্দ্রলাল 


বাঙ্গালার রঙ্গালয়ের অভিবাক্তির ইতিহাসের সহিত গিরিশচন্দ্র 
ঘোষের নাম যেরূপ জড়িত সেরূপ আর কাহারও are) তিনি 
একাধারে অভিনেতা, নাট্যাচার্্য ও নাটক-লেখকনূপে দীর্ঘকাল 
খ্যাতিলাভ করিয়া গিয়াছেন__-তখন তাহার eifeen ছিল না 
বলিলেও অত্যুক্তি হয় all ডক্টর স্তকুমার সেন লিখিয়াছেন__. 
“গিরিশচন্দ্র নাট্য-রচনাশক্তির প্রেরণ! আসে, তাহার অভিনয়-দক্ষতা 
হইতে । নটখ্যাতি সুদৃঢ় হইবার অনেক কাল পরে ইনি অভিনয়ের 
প্রয়োজনে নাটক-রচনায় প্রবৃত্ত হন।” গিরিশচন্দ্র কবিতা ও গান 
রচন। করিতেন এবং ইংরেজী কবিতার বঙ্গানুবাদ করিতেন-__ এ কথা 
দেবেন্দ্রনাথ ag লিখিয়াছেন। কবিতা ও গান রচনা-শিক্ষার্থীর 
বিশেষ উপকারী । অক্ষরের মাপ রাখিয়! ভাব-প্রকাশ করিতে হইলে 
একদিকে যেমন ভাব-প্রকাশ-সংঘম শিক্ষা! হয়, অপর দিকে তেমনই 
ভাষার উপর অধিকার-বিজ্তার হয়। গানে সুরের জন্য রচনা সংযত 
ও সংহত করিতে হয়। আর অনুবাদে ভাষার উপর অধিকার 
আরও বদ্ধিত হয়। আট বৎসর এরূপ সাধনার পরে গিরিশচন্দ্র 
বাগবাজারে সখের দলে ‘শস্মিষ্ঠা' পালায় কয়খানি গান রচন! করিয়া 
দেন। এই দল হইতে অভিনেতা! নির্বাচিত করিয়া যখন “বাগবাজার 
এমেচার থিয়েটার” প্রতিষ্ঠিত হয়, তখন গিরিশচন্দ্র তাহার 
উদ্যোকুগণের মধ্যে ছিলেন এবং সেই রঙ্গালয়ে দীনবন্ধুর ‘সধবার 
একাদশী’ অভিনীত হইলে--তিনি নিমচাদের ভূমিক! অভিনয় করেন | 
সেই অভিনয়ে তাঁহার অসাধারণ অভিনয়নৈপুণ্য প্রকাশ পায়__ 

“মদমত্ত পদ টলে নিমে দন্ড রজস্থলে 
প্রথম দেখিল বঙ্গ নব নটগুরু তার” 


৯২ বাঙ্গাল! নাটক 


উত্তরকালে “বৌঠাকুরানীর হাটে'র অভিনয়ে রাধামাধব করের 
বসন্ত রায়ের ভূমিকা অভিনয় দেখিয়া রবীন্দ্রনাথ যেমন বলিয়াছিলেন_ 
তিনি বসন্ত রায়ে যে কল্লিত চিত্র ভাষায় ফুটাইতে পারেন নাই, 
রাধামাধব বাবু অভিনয়ে তাহ! ফুটাইয়। তুলিয়াছিলেন-_- তেমনই 
দীনবন্ধু গিরিশচন্দ্রের নিনচাদ অভিনয় দেখিয়! বলিয়াছিলেন, 
গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ে তাহার নিমটাদ প্রকৃত নিমটাদ হইয়াছিল। 
ইহার পরে এ সখের রঙ্গালয়ে দীনবন্ধুর ‘লালাবতী’ নাটক অভিনীত 
হয়। তাহাতে গিরিশচন্দ্র ললিতের অংশ অভিনয় করেন | 

এই সময় কলিকাতায় পেশাদার রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠিত হয়। তখন 
“নীলদর্পণ' অভিনাত হুইল। গিরিশচন্দ্র তাহাতে যোগ দিলেন না; 
কারণ, তাহার বিশ্বাস ছিল__”“আমাদের যেরূপ সাজ-সরঞ্জাম তা'তে 
উপহাসাস্পদদ হ'তে হবে।” কিন্তু রাজহংস যদি কখন মনে করে, 
সে আর কখন জলে নামিবে না, তবে তাহার সে ARH যেমন “ATA 
হয় না, গিরিশচন্দ্রের পেশাদার রঙ্গালয়ে যোগদান ন! করিবার are 
তেমনই স্থায়ী হইল না। রঙ্গালয়ে “কুষণকুমারী নাটকে"র অভিনয়ে 
তিনি অবৈতনিকভাবে যোগ দিয়া ভীমসিংহের ভূমিকা অভিনয় 
করিলেন। হহার পরে হ্যাশনাল থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত হইল এবং 
গিরিশচন্দ্র তাহাতে অভিনয়ের oo বন্ধিমচন্দ্রের ‘মৃণালিনী' ও 
“কপালকুগুলা" উপস্যাস দুইখানি নাটকে রূপান্তরিত করিলেন । 
ইহার পরে তিনি বক্ষিমচন্দ্রের আরও কয়খানি উপশ্যাস__ 
“বিষবুক্ষ', “দুর্গেশনন্দিনী", ‘সীতারাম', রমেশউজ্ দণ্ডের “মাধবী-কম্ষণ" 
উপন্যাস, মধুসূদনের 'মেঘনাদ-বধ” কাবা, নবীনচন্দ্রের ‘পলাশীর যুদ্ধ" 
কাব্য, দীনবন্ধুর 'বমালয়ে জীয়ন্ত মানুষ asi নাটকে রূপান্তরিত 
ক্রিয়াছিলেন। 

গিরিশচন্দ্র অত্যন্ত অধ্যয়ন-প্রিয় ছিলেন। সেই জন্য তাহার 
ভাতার নিক্টে কোন বন্ধুপ্রদন্ত এডউইন আর্নস্ের Light of Asia 
পাঠ করিয়া তিনি তাহ। অবলম্বন করিয় “বুদ্ধদেব রচনা করেন। 


গিরিশচন্দ্র ও ছিক্ছেন্দ্রলাল ao 


তিনি সেক্সপীয়রের “ম্যাকবেথ" নাটকের যে বঙ্গানুবাদ করেন, তাহাতে 
মূলের ভাব স্থরক্ষিত হওয়ায় তাহ! স্ুধাসমানজ্দে প্রশংসা! লাভ 
করিয়াছিল। ইংরেজীতে স্ূলেখক নগেন্দ্রনাথ ঘোষও তাহার প্রশংসা 
করিয়াছিলেন | নাটক-রচনায় গিরিশচন্দ্রের প্রতিভা যেন কিছুতেই 
তৃপ্তিলাভ করিতে পারিত না। ১৮৮০ বুষ্টান্দে প্রতাপটাদ জুভ্রীর 
স্তাশনাল থিয়েটারে যোগ দিয়া তিনি এঁ রঞ্রালয়ের জন্য পনরখানি 
নাটক ও প্রহসন রচনা করিয্মাছিলেন-__“মায়া-কানন", ‘মোহিনী 
প্রতিমা’, “আলাদীন', আনন্দ রহো?, “রাবণ-বধ", ‘সীতার বনবাস, 
“মভিমন্যু-বধণ, 'লঙ্গনণ-বচ্জন', ‘সীতার বিবাহ", 'ব্রজবিহার", “রামের 
বনবাস’,  “সীতা-হরণ', “ভোটমদ্ল, “মশিমালা” ও *পাগুবের 
অজ্ঞাতবাস' | 

এই সকল হইতেই বুঝিতে পারা যায়, গিরিশচন্দ্র তখনও কোন্‌ 
পথে সমধিক সাফল্য লাভ কর! যায়, তাহার পরীক্ষা, করিতেছিলেন, 
এবং পৌরাণিক নাটক-রচনায় অধিক অবহিত হইয়াছিলেন | 

তাহার প্রতিভার বিকাশ জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর লক্ষ্য করিয়া- 
ছিলেন ।  মন্মথনাথ ঘোষ লিখিয়াছেন--“অম্ৃতলাল ay মহাশয় 
বলেন যে, তিনি একবার জ্যোতিরিস্্নাথকে fatal করিয়াছিলেন, 
বাহার নাটকাবলী সমগ্র দেশবাসী কর্তৃক উচ্চক্টে প্রশংসিত ও 
সমাদৃত, তিনি কেন নাটক-রচন। সহসা পরিত্যাগ করিলেন £ উত্তরে 
জ্যোতিরিন্্রনাথ বলেন__“নাট্যজগতে গিরিশচন্দ্র প্রবেশ করিয়াছেন 
আমার নাটক-রচনার আর প্রয়োজন নাই ।'” জ্যোতিরিন্দ্রনাথের 
দূরদর্শনের পরিচয়ে ১৮৫৭ খ্বন্টাব্দে (১৮ই জানুয়ারী ) রোম 
হইতে তরুণ শিল্পী মিলেকে লিখিত খ্যাকারের পত্রের কথ! মনে 
*ATS—“Millias my boy, I have met in Rome a versatile 
young dog called Leighton, who will one of these days 
run you hard for the Presidentship (of the Royal 
Academy).'" 





as বাঙ্গাল! নাটক 

“‘রাবণ-বধ' (১২৮৮ বঙ্গাব্দ ) গিরিশচন্দ্রের প্রথম পৌরাণিক 
নাটক । ইহার বৈশিষ্ট্য ইহ! ates ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষর ছন্দে লিখিত । 
এই ছন্দ তাহার পূর্বের কোন কোন লেখক ব্যবহার করিয়া থাকিলেও 
তিনিই তাহার সংস্কার ও অধিক প্রচলন করেন এবং ইহ! “গৈরিশ 
ছন্দ” নামে পরিচিত হয়। মধুসূদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দকে বিদ্রপ 
করিয়া যেমন সে সময় অনেক রচন! প্রকাশিত হইয়াছিল, তেমনই 
গিরিশচন্দ্রের ‘জনা’ নাটক যখন অভিনয়ের আয়োজন হইতেছে, fg 
পাছে কোন প্রতিদ্বন্া রঙ্গালয় এ নামে কোন নাটক Ree করেন, 
এই আশঙ্কায়, তাহার নাম প্রকাশ ক্রা হয় নাই, তখন--কোন 
সুত্রে উহা! অবগত হইয়া--স্থরেশচন্দ্র সমাজপতি কোন সংবাদপত্রে 
লিখিয়াছিলেন :— 


“ভাই রে গিরিশ, 
বাহিরিবে কবে তব ‘oat ? 

জান না জ্ঞান না 

কত যে কামনা 
হেরিবারে নাচুনী কুঁদুনী !” 


এই ছন্দের মনোহারিত্ব বক্তার ক্ষমতার উপর নির্ভর করে। 

গিরিশচন্দ্রের “সীতার বনবাস’ দর্শকদিগের Gifs আকর্ষণ 
করিয়াছিল | 

Cosmas ( প্রথম অভিনয়-_-১৯শে আবণ, ১২৯৭ বঙ্গাব্দ ) 
অভিনয় বাঙ্গালার রঙ্গমঞ্চে যেমন নূতন ভাবের ধারা প্রবাহিত করে 
তেমনই হিন্দু সমাজকে যেন মাতাইয়া তুলিয়াছিল ॥ “চৈতন্থলীলা'র 
গানগুলি রঙ্গালয়ের সন্ধীর্ণ গণ্ডী অতিক্রম করিয়া! সমগ্র বাঙ্গালায় 
ছড়াইয়। পড়িয়াছিল--হৃদূর পল্লীগ্রামেও অশিক্ষিত কৃষকদিগের মুখে 
সেগুলি শুনিতে পাওয়া যাইত এবং পরে রসিক চক্রবর্তী তাহার 
“বালক aaa” গিরিশচন্দ্রের “চৈতন্যলীলা'র অনেকগুলি গানের 


তে 





গিরিশচন্দ্র ও দ্বিজেন্দ্রলাল ৯৫ 


অনুকরণে গান রচনা করেন; স্থানে স্থানে কেবল কিছু পরিবর্তন 
কর! হইয়াছিল__“চন্দ্রকিরণ অঙ্গে নমে! বামনরূপধারী”র স্থানে__ 
“ইন্দুবরণ অঙ্গ নমে| collate দগুধারী ৷” 

এই ‘চৈতন্যলীলা’ কিরূপ জনপ্রিয় হইয়াছিল, তাহ! বাহার! 
তাহার প্রথম অভিনয়-কালের লোক নহেন, তাহার! mare উপলব্ধি 
করিতে পারিবেন বলিয়! মনে হয় না। নবন্বীপের তখনও “ভারতীর 
রাজধানী ক্ষিতির প্রদীপ” খ্যাতির অবশেষ ছিল। সেই নবদ্বীপ 
চৈতপ্যের বাল্যলীলাক্ষেত্র বলিয়া পণ্ডিত মহাশয়র! যেমন গর্বনানুভৰ 
করিতেন, বঙ্গীয় বৈষ্ণবগণ তেমনই esta বলিয়া বিবেচনা 
করিতেন__তাহাদিগের নিকট বৃন্দাবনের রজ অতি পবিত্র 


“ধুলা নয় এ বালু নয়_ এ গোপীর পদরেণু 
এই ae শিরে ধরে নন্দের BS কানু” 


নবন্ধীপের স্থান বৃন্দাবনের পরেই । দেওয়ান গঙ্দাগোবিন্দ সিংহের 
মত বিষয়ী লোকও জীবনের সায়াহ্নে নবন্ধীপবাসী হইয়াছিলেন। 
যখন “চৈতগ্কলীলা' অভিনীত হয়, তখনও নবদ্বীপে বহু টোল-_বহু 
পণ্ডিত; আবার তথায় কার্বনানন্দ । মণিপুরের রাঁজ-পরিবারের 
তথায় বাসব্যবস্থা! ছিল । সেই নবন্বীপের পণ্ডিত মহাশয়রা “চৈতন্যালীলা” 
অভিনয় দেখিয়া গ্রন্থকীরকে আশীর্বাদ করিয়াছিলেন । সে সময়ে 
রামকুষ্জ পরমহংসের প্রভাব অসাধারণ ; কেশবচন্দ্র সেন ও প্রতাপচন্দ 
মজুমদার aim সমাজে নেতৃস্থানীয় ও বিদেশে যশন্বী,__তাহারাও 
তাহার আধ্যান্সিকতায় মুগ্ধ হইয়াছিলেন। সেই রামকৃষ্ণও 
“চৈতশ্থলীলা"র অভিনয় দেখিয়! ভাবাবিষ্ট হইয়াছিলেন। 

এই নাটকে প্রথমেই চৈতন্যকে অবতার বলিয়া ধরিয়া লওয়। 
হইয়াছে । সেই সময় হইতে গিরিশচন্দ্রের রচনায় নৃতন ভাবের 
বিকাশ । দেবেন্দ্রনাথ ay লিখিয়াছেন -— 

“প্রতিভা কোন একটি বিশেষ তত্ব ও বার্তা প্রচারের জন্য অবতীর্ণ 


সপ 


ভি 


৯৬. বাঙ্গাল! নাটক 


হয়। পেমতব্ব প্রচার ছিল গিরিশচন্ের বিশেষত্ব । কি পাঁধিক, 
কি এঁশী প্রেম তাহার লেখনী সমভাবে চিত্রিত করিয়াছে। ke ক 
শান্ত, দাহ্থা, সখা, বাহসলা, মধুর, ধীর, করুণ ও হাস্যরস স্ফুরণে, 
অনস্তদ্বন্থের বিকাশে, নাটকীয় সংস্থান (situation) এবং ঘটনার 
স্বষ্টিতে ও চরিত্র-স্থপ্িতে তাহার অসামান্য দক্ষতা ছিল। প্রেম-ভক্তি- 
ভালবাসা, ত্যাগ-বিবেক-বৈরাগ্য প্রস্তৃতির চিত্রবিকাশ ছিল তাহার 
নাটকের প্রধান লক্ষ্য 1” লন 

গিরিশচন্দ্রের নাটকে নান! চরিত্র অক্ষিত হইয়াছে। ‘sata 
পিত! Depew অৰ্জ্ছুনের সহিত যুদ্ধে পরাঁভব অনিবাধ্য জানিয়! পুজ 
প্রবীরকে অশ্মমেধ-যক্ছের অশ্ব ধরিবার পরে ছাড়িয়! দিতে বলিলে 
পুজ মাত! নার নিকটে আসিয়া বলিল :__ 


“রণমৃত্যু হতে কিবা আছে, মা, কল্যাপ ? 
কে কোথায় ক্ষত্রিয়-রমণী 
তি” > সম্তানে অঞ্চলে ঢাকি’ রাখে? 
কুলাঙ্গার পুজ কা’র বঞ্চনা, জননি ? 
ক্ষত্রিয়-নন্দিনী কা’র ভীরু পুজ্ সাধ ?” 


wal পুত্রের যুদ্ধ করিবার সঙ্কল্প সমর্থন করিলেন; স্বামীকে 
বলিলেন: 














গিরিশচন্দ্র ও ছিজেস্্রলাল ৯৭ 


অরবিন্দ মহাভারতীয় একটি কাহিনী অবলম্বন করিয়! তাহাকে 

‘a peculiar contemporaneous urgency” দিয়! ক্ষজ্িয় জননীর 

চিত্র অস্কিত করিয়াছেন। fase বিধবা, তাঁহার পুত্র সঞ্জয় সিন্ধুরাজ 

কর্তৃক atop হইয়াও আপনার দৌর্ববল্যহেক্র শত্রুর সহিত যুদ্ধ 

করিতে wavs: পুত্রের মনোভাব কাপুকষোচিত মনে করিফা 
Fagen sere যুদ্ধে cota দিতেছেন :__ 





Son,” she cried, ‘‘no son of mine to make 
thy mother’s heart rejoice. 
Hark, thy foemen mock and triumph, yet to 
live is still thy choice, 
Nor thy hero father got thee, nor I bore thee 
in my womb, 





Random changeling from some world of 
petty souls and coward gloom { 

Out to battle, do thy tn 
in high attempt; 

So a man is quit before his God and saved 
from self-contempt .. . « 

Sunjoy, Sunjoy, waste pot thou thy 
flame iv smoke | Impetuous, dire, 

Leap upon thy foes for hayoo as a famished 
lion leaps, 

Storming through thy vanquished victors till 
thou fall on slaughtered beaps.”" 


গিরিশচন্দ্রের SA) পুজহারা হবা াহীর সান্তনাবাক্যের 
Sera বূলিয়াছিলেন :-— 
“aca রে AGA, 
+ ক কি ক 
দেখি তোরে কে তারে, পামর | 


0৯5 work, falter not 











৯৮ বাঙ্গাল! নাটক 


যাই, রাজা, কাল বয়ে যায়, 
প্রতিবিধিৎসার--কাল বহে! 
চলে জনা! প্রতিবিধিৎ্সিতে 1” 
এইরূপ উক্তিতে লোক নাটকের বহু ক্রুটি উপেক্ষা করে। 
বন্ধিমচন্দ্র, কমলাকান্তরূপে, অধ্যাপক ত্রাহ্মণদিগকে সংসারের 
খুতুরা ফল বলিয়াছেন। খুতুরা মাদকতা gfe করে “প্রবন্ধ গাঁজার 
মধ্যে বচন-ধুতুরার বীচিতে পাঠকের নেশা! জমাইয়| তুলে।” তেমনই 
গিরিশচন্দ্র তাহার নাটকে মধ্যে মধ্যে যে সকল উক্তি দিতেন - সে 
সকল দর্শকের নেশ। “মাইয়া” তুলে । এইরূপ উক্তির প্রয়োজন 
তিনি উপলব্ধি করিতেন । তাহার কারণও-_একাধিক । 
তাহার ভক্তিরসাস্মক নাটকগুলিতে অতিশ্রাকুতের প্রাবল্য 
আছে__তাহা। বৰ্ত্তমান সময়ের সংশয়বাদীদিগের প্রীতি অঞ্জন 
করিতে পারে না। কারণ, “বিশ্বাসে মিলয়ে বস্তু, তর্কে বহুদূর ৷" 
এ কথ! নূতন নহে । সেই জন্যই ইংরেজ কবি টেনিখন তাহার In 
Memorium কাব্যের প্রারস্তে লিশিয়াছেন :__. 
“* Strong Son of God, immortal Love, 
Whom we, that have not seen thy face, 
By faith and faith alone embrace, 
Believing where we cannot prove.” 
কিন্তু মানুষ অনেকেই সংশয়বাদী। সেইজন্য সেরূপ ভাবের 
ভাবুক হওয়া অধিকাংশ মানুষের পক্ষেই সম্ভব নহে। সেই কারণেই 
মানুষ মানুষ । ভক্তি মানুষকে যে অবস্থায় লইয়া যাইতে পারে, সে 
অবস্থা অসম্ভব নহে-_কিন্তু সহজলভ্যও নহে ॥ সেই “জন্যই রাধাভাব" 
সকলের জন্য নহে। সেই ভাবের অভিবাক্তি দাশরখির একটি 
গানেও আমরা পাই-_বৈষ্ণব কবিদিগের রচনার ত কথাই নাই__ 
“ত্রজ্গোপী নেত্ৰ যেন ভ্রমরার পাতি, 
কৃষ্ণমুখনীলপন্মে পড়ে মাতি মাতি i” 





গিরিশচন্দ্র ও দ্বিজেন্দ্রলাল ae 


দাশরথির গান জ্রনসাধারণের জন্য লিখিত। শিক্ষিত অপেক্ষা 
অশিক্ষিতরাই ধিক সংখ্যার পাঁচালি শুনিতেন - তাহার ছড়া ও গানের 
সমজদার ছিলেন। গানটি এইরূপ -— 


“ননদিনি, বলে! নগরে 
ডূবেছে রাই রাজনন্দিনী রুষঃ-কলক্ষ-সাগরে ॥ 
কাজ কি বাসে, কাজ কি বাসে? 
কান্দ কেবল সেই পীতবাসে ; 
সে যার হৃদয় বাসে 
সে কি বাসে বাস করে? 
কাজ কি গো কূল, কাজ কি গোকুল ? 
গোকুলের সব হ’ক প্রতিকুল_ 
আমি ত সঁপেছি গো কুল 
অকুলের কাণ্ডারীর করে ।'' 
সেই অবস্থা যখন হয়, তখনই অসস্তব সম্ভব হয়-- নহিলে নহে। 
যে “cematacaa” wa নীলক আকুল-হৃদয়ে জিজ্ঞাস| করিয়া- 
ছিলেন — 
“কবে বৃন্দাবনের প্রতি কুলি কুলি 
স্বুরিয়ে বেড়াব স্কন্ধে লয়ে ঝুলি; 
কণ ভণে, পিব করপুটে তুলি__ 
অঞ্জলি অঞ্জলি প্রেম যমুনার ?” 
সে প্রেম সহজলভ্য নহে। সেই জন্য তাহা সকলের কামনার 
বস্তুও হইতে পারে না । গিরিশচন্দ্রের অধিকাংশ ভক্তিরসাত্মক নাটক 
কেবল সেই প্রেমকে কেন্দ্র করিয়া রচিত নহে, পরন্ত তাহার 
অধিকাংশ পৌরাণিক নাটকেও তাহার সঞ্চারচেন্টা সপ্রকাশ । 
“বুদ্ধদেব চরিতে' তাহা যে সাধারণ দর্শকের অপ্রীতিকর হয় নাই, 
তাহার কারণ, জয়দেব গৌতম বুন্ধকেও--“আজিও Blea অদ্ধজগণ 





১০০ বাঙ্গালা নাটক 


ভাক্তিপ্রণত চরণে যাঁর" তাহাকে দশাবতারের মধ্যে গ্রহণ 
করিয়াছিলেন _ লিখিয়াছিলেন_ 
“নিন্দসি যজ্ঞ বিধেরহহ শ্তিজ!তং 
সদয়হৃদয়-দৰ্শিতপশুঘাতম্‌ 
কেশব ধ্ৃত-বুদ্ধ-শরীর 
জয় জগদীশ হরে।” 
গিরিশচন্দের ভক্তিরসাব্মক নাটক ‘fear ঠাকুর'ও অতি- 
প্রাকৃত ঘটনায় পুর্ণ ॥ 
গিরিশচন্দ্র trea নাটক'ও রচন! করিয়া গিয়াছেন। সে সকলে 
বাঙ্গালীর-_মধাবিস্ত হিন্দু পরিবারের স্রখ ও ছুঃখ--বিশেষ দুঃখ এবং 
সমন্ত। চিত্রিত হইয়াছে । সে সকলের মধ প্রথম নাটক ‘প্রফুল্ল! 
(প্রথম অভিনয়_১২৯৮ বঙ্গাব্দ )। 'প্রফুল' শোেষ্ঠ ও সম্পূর্ণাজ 
বিষাদান্ত নাটক । দেবেন্দ্রনাথ বস্তু লিখিয়াছেন--“মশ্মভেদী করুণ- 
রসাত্মাক” নাটকে__“যেন Stata জীবনের ট্র্যাজিডি..-..* হাহাকার 
করিয়া উঠিয়াছে।” এই ট্রাজ্জিডি কেবল গিরিশচক্রের জীবনেরই 
নহে -- বাঙ্গালীর বহু পরিবারের বক্ষের উপর দিয়া ইহার রথচক্র 
নিৰ্ম্মম ভাবে চলিয়। গিয়াছে__অস্থিপগ্তর চূর্ণ করিয়াছে। ইহাতে 
কোন কোন স্থানে অতিরঞ্জন থাকা অসম্ভব নহে-_তাহ! বেদনা 
তীত্রতর করিবার জন্য piling up agony on agony. সে বেদনা 
বাঙ্গালীর সংসারে চিরস্তনী বলিলেও বলা যায়। তাহার কারণ, 
সমাজের অনেক প্রয়োজনীয় পরিবর্তন সহজে সাধিত হয় নাই । 
কারণ, এ দেশে বিদেশীর ধ্্ম ও প্রথা হইতে আত্মরক্ষা করিবার জন্য 
হিন্দুকে qiafe অবম্থন করিয়া রক্ষণশীলতার কমঠকঠোর আবরণে 


আশ্রয় লইতে হইয়াছিল । আর সমাজের শৃঙ্খলা যেমন শিথিল 


হইয়াছিল, তেমনই সমাজপতির স্বান কেহ অধিকার করিতে পারেন 











RE) সেই জন্য সমাজে আবশ্যক পরিবর্তন-প্রবর্ধন সহজসাধ্য 





গিরিশচন্দ্র ও দ্বিজেন্দলাল ৯০১ 


হয় নাই_ব্যক্তিগত চেন্ট! হইয়াছে, সমাজগত চেষ্টা হয় নাই ॥ 
কিন্ত দেখা যায়, ইংরেজ্র এ দেশে প্রাধান্যলান্ডের সময়েও কৃন্চনগরের 
মহারাক্ত Fes উক্তানিয়া গোপ-সম্প্রদাঘকে “eee” করিয়া- 
ছিলেন। বল্লাল সেনের কথ! বত পুনেবর ॥ সমাজগত চেষ্টার 
অভানেই ঈশ্বরচন্দ্র বিগ্তাসাগরের মত লোকের সমাজের সামান্য সংস্কার- 
চেন্ট! ব্যর্থ হইয়াছিল বলিলেও অত্যুক্তি হয় না । 

গিরিশতপ্দের নাটকে তাহার রাজনীতিক মতের ক্রমপরিবর্দ্ন লক্ষ্য 
করা Wa) ১৮৯০ খৃষ্টাব্দে কলিকাতায়, ( দ্বিতীয় বার ) কংগ্রেসের 
অধিবেশন হয়। অধিবেশনের sia “টিভলি গার্ডেন__লোয়ার 
সাকু'লার cS) তাহার দক্ষিণে তখন ধান্যক্ষেত্র। তথায় এখন 
সৌধমাল। ধান্যক্ষেতের স্থান অধিকার কনিয়াছে__তাহারই মধ্য দিয়া 
ল্যান্সডাউন রোড গিয়াছে । সেই অধিবেশন উপলক্ষে গিরিশচন্দ্র 
“মহাপুজা” রূপক রচনা করেন এবং তাহ! ষ্টার থিয়েটারে অভিনীত 
হয়। কংগোসে সমবেত প্রতিনিধির! তাহা দশনের জন্য নিমন্তিত 
হইয়াছিলেন। ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত বৃটেনের রাণী ভিক্টোরিয়ার উদ্দেশে 
লিখিয়াছিলেন,_ 

“তুমি মা কল্পতরু, আমর! সব পোষা গরু__ 
tater শিং ইন 


হিল tie লিল বিচিলি ঘাস 

আমরা SAT পেলেই খুসী হব 
খু'সী খেলে বাচব না ৷” 

তাহা ব্যঙ্গ । কিন্তু গিরিশচন্দ্রের নাটকে বৃটেনেশ্বরীর ভারতবর্ষের 
অবস্থা সন্বন্ধায় জিজ্ঞাসার উত্তরে ল্মনী বলিয়াছেন: 
“ৰাপিয়া বিশাল ater, হের, সতি, মম কার্য 
লক্ষ লক্ষ অট্টালিকা নেহার সম্মুখে, 
poet ক্ষেত্র হেরে কৃষি হাসিনুখে | 








১০২ বাঙ্গাল! নাটক 
জিনিয়ে মেঘের ধ্বনি শুন শুন, স্ববদনি, 
গলি ধায় বাণিজ্য-বাহন ধূমযান ; 
বাণিজ্যের কলরব শুনহ প্রমাণ ॥ 
_ ইত্যাদি 
অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরী 'ভারতগাথা” নামে কবিতায় ভারতবর্ষের সংক্ষিপ্ত 
ইতিহাস রঢন। করিয়াছিলেন | তাহাতে ছিল__ইংরেজের শাসনে — 
“ex গজ। বহি যায় রক্তুবিন্দু নাহি তায়, 
স্নীল যমুনা নিরমল। 
দেখিলে জুড়ায় নেত্র স্বর্ণকান্তি শ ্তক্ষেত্_ 
আগে যেথা ছিল রণপ্থল 1” 
গিরিশচন্দ্র কেবল দুঃখ করিয়াছিলেন, ভারতলাসীর। 
“শিল্পকাৰ্য্যে নিয়োজিত করিল না কর।” 
আর সেই জন্যই তাহারা বস্তের, দীপশপাকার__-এমন কি লবণের 
জনও বৃটেনের মুখাপেক্ষী । এ বিষয়ে মনোমোহন বস্তুর আক্ষেপোক্তি 
পূৰ্বেৰ উদ্ধৃত করিয়াছি ।-_ 
“ছুই সুতো পৰ্য্যন্ত আসে তুঙ্গ হ'তে ; 
দীয়াশলাই কাঠি, তাও আসে পোতে 
প্রদীপটি VS, খেতে, শুতে, যেতে 
কিছুতেই লোক নয় স্বাধীন ৷” 
মনে রাখিতে হইবে তখন ভারতবাসীর_ 











গিরিশচন্দ্র ও দ্বিজেন্দ্রলাল ১০৩ 
লর্ড মিন্টো ১৯:৫ খ্রষ্টাব্দে আরক্ধ আন্দোলন সন্বদ্ধে বলিয়া- 
ছিলেন_ 

“‘An awakening wave which is.sweeping over the 
Eastern world, overwhelming old traditions and bearing 
on its cicst a flood of new ideas..."* 

গিরিশচন্দের জীবন্দশ।তেই সেই ভাব-পরিবর্্ন হইয়াছিল 
মেম্ননের afe হইতে, অরুপ-কিরণপাতে, স্বরলহরী নির্গত হয়__এই 
জনশ্রুতি অবলম্বন করিয়া লর্ড ডাফরিন বলিয়াছিলেন, পরিবন্ডিত 
অবস্থার আলোক-প্রভাব মিশরের রুষকদিগকেও প্রভাবিত 
করিয়াছে ‘The fellab like his own Memnon had not 
remained irresponsive to the beams of the new dawn."* 
তেমনই “ব্ৰদেশী আন্দোলন” নামে পরিচিত যে ন্ব/ধীনতা-আন্দোলন 
বাঙ্গালার গোমুখী-মুখ হইতে নির্গত হুইয়! সমগ্র দেশে ব্যাপ্ত 
হইয়াছিল, তাহার পবিত্র স্পর্শ গিরিশচন্দ্র লাভ করিয়াছিলেন; 
এবং তাহারই ফলে তিনি 'সিরাজদ্দৌল।', ‘মীর কাসিম", ও 
“ত্রপতি”  নাটকগুলি র$না করিয়াছিলেন। নাটক কয়খানি 
দেশাত্মবোধগ্চোতক । 

গিরিশচন্দের এই এঁতিহাসিক নাটক কয়খানিতে ইংরেজের সহিত 
সিরাজদ্দৌলার ও মীর কাসিমের ee এবং গুরগ্রজেবের সহিত 
শিবাজীর ee আখ্যানবস্তুর কেন্দ্র। সিরাজদেদীলা ও মীর কাসিম 
আপনাদিগের স্থার্থরক্ষার জন্য ইংরেজের সহিত--বাধা হইয়া 
যুদ্ধ করিয়াছিলেন। শিবাজী পুঁরঙ্গজেবের সহিত যুদ্ধ করিয়া 
ছিলেন__বাধায 223i নহে, জাতির কল্যাশ-কামনায়। শিবাজী 
দেশাত্মবোধের দ্বারা অনুপ্রাণিত। তিনি জয়ী হইয়াছিলেন। 
আমরা অনেক ক্ষেত্রে এইরূপ প্রভেদ ভুলিয়! যাই_ ভুল করি। 
সিরাজন্দৌলার ধাতুতে বীরের বৈশিষ্ট্য ছিল ai; মীর কাসিম নবাব 
হইয়া বিদেশী বণিক ইংরেজের শোষণ শেষ করিয়া আপনি 
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লাভবান হইবার চেষ্টা করিয়াছিলেন । শিবাজীর পতাকা_ সম্যাসীর 
গৈরিকবর্ণ _তাহা৷ ভোগের নহে_ত্যাগের প্রতীক । 

সিরাজ্দ্দোল! বা মীর কাসিম ইংরেজকে পরাভূত করিলে সমগ্র 
দেশের কি লাভ হইত, তাহা অনুমান কর! gee! বক্ষিমচন্দ্র 
বলিয়াছেন,__'সিপাহী বিদ্রোহ যদি সফল হইত, তবে আজ দিল্লাতে 
মুসলমান বাদসাহু এবং লক্ষৌয়ে মুসলমান বাদসাহ ater করিত ৷ 
হিন্দুর কি লাভ হইত ? অথচ হিন্দুই সংখ্যাগরিষ্ঠ । হিন্দুর লাঞ্চনার 
চিহ্ন ত কাশীতে, মণুরা য়, বৃন্দাবনে__নানাস্থানে প্রকট । অবশ্য এক 
সম্প্রদায়ের লোক মনে করে__ 

“রাজপদে মন্ত্রিপদে আছি বিরাজিত ; 
অদৃষ্টকে ধণ্যবাদ দাও সমুচিত ৷” 

সেরূপ লোক মুসলমানের শাসন-সনয়ে যেমন ইংরেজের শাসন- 
কালেও তেমনই এ দেশে পাওয়া গিয়াছে। সেই জন্যই যড়যন্ত্র 
করিয়া সিরাজ্জদ্দোলাকে বিতাড়িত করিয়া বিদেশী ভিন্নধর্মী ইংরেজকে 
প্রাধান্যাদানের চেন্টা করায় অদ্ধব্েশ্বরী মহারাণী ভবানী সেই 
সম্প্রদায়ের প্রতীকরূপ মহারাজ। কৃষণ্চন্দ্রকে__ “শাখা ও শাড়ী” 
পাঠাইয় দিয়াহিলেন 1 a 

যে সময়ে দেশে স্বাধীনতা-লাভের জন্য আন্দোলন চলিতেছিল 
এবং বাঙ্গালার তরুণর! সে জন্য অনায়াসে হাসিমুখে প্রাণ দিতেছিল, 
সে সময়ে গিরিশচন্দ্রের দেশাস্মবোধাস্মক নাটকগুলি আদৃত হুইবারই 
FA কারণ, তখন ইংরেঞ্জবিদ্বেষ দেশে প্রবল_-একদিকে স্বাধীনতা” 
লাভের প্রয়াস, আর একদিকে সেই প্রয়াস নস্ট করিবার জন্য 
স্বৈরশাসনের সকল তন্্র-প্রয়োগ । কারণ, বিদেশী শাসকদিগের মত, 
সেইরূপ প্রয়াস —crime of nationalism.  আমাদিগের মনে হয়, 
faatermial ও মীর কাসিম এত অলদিন পূর্বের লোক যে, 
তাহাদিগকে লইয়া রচিত নাটকে প্রচুর কল্পনা-প্রয়োগের অবসর 
অল। = 











গিরিশচন্দ্র ও দ্বিজেন্দ্রলাল ১০৫ 


গিরিশচন্দের প্রতিভার বৈশিন্ট্য এই যে, তিনি এ সকল দেশাক্ম- 
বোধাত্মক নাটক-রচনার সঙ্গে সঙ্গে যেমন সামাজিক নাটক “শান্তি কি 
শান্তি' রচনা করিয়াছিলেন, তেমনই আবার 'শঙ্করাচার্য', ‘অশোক! 
ও ‘তপোবল’ রচনা! করিয়াছিলেন। “তপো'বল' বারাণসীতে রচিত 
হয়। তখন গিরিশচন্দ্রের স্থাস্থ্যভজ্গ হইয়াছে | 

গিরিশচন্দ্রের লিখিত নাটকের সংখ্যা পান্সতালিশ। 

গিরিশচন্দ্রের রচনার বিচারকালে একটি বিষয় বিস্মৃত হইলে 
তাহার প্রতি অবিচার কর! হইবে_তিনি রক্গালয়ে যে দর্শক- 
সম্প্রদায়ের জন্য নাটক রচন! করিয়। রঙ্গালয়ের আয়-বৃদ্ধি করিতে বাধা 
হইয়াছিলেন, সে সম্প্রদায়ের “রসবোধের পরিধি তাহার অঙ্গাত 
ছিল না”"। সেই জন্য তাহাকে শ্থানে প্রানে লঘুতার অবতারণ। 
করিতে হইত-_হয়ত প্রতিভার aaa ক্ষু্জ করিতে হইয়াছে | 

গিরিশচন্দ্রের নাটকে চরিত্রের বৈচিত্রা ও সংখ্য! অসাধারণ ও 
বিল্ময়কররূপ অধিক | 

ডক্টর সুকুমার সেন যখাথ ই বলিয়াছেন__পু্ববগামীদিগের নিকট 
গিরিশচন্দ্রের খণ অধিক নহে; কিন্তু ভাহার নিকট পরগামীদিগের 
aq অত্যান্ত অধিক। তিনি বাঞ্জালার রঙ্গালয়ে যেমন - বাজাল! 
নাটকেও তেমনই যুগপ্রবন্ধক 1 

গিরিশচন্দরের সমসাময়িক, fea কিছু পরবতী বিষ্যাত নাটক- 
লেখক-_ছ্বিজেন্্রলাল রায়। দীনবন্ধু মিত্র তাহার “gag কাকে)", 
কুষ্ণনগর বর্ণনায়, বাহার vaca লিখিয়াছিলেন__ 


“কান্তিকেযচন্দ্র রায় অমাত্য প্রধান, 
arma, সুশীল, শান্ত, বদাস্যা, বিদ্বান ; 
স্থমধুর স্বরে গীত কিবা গান তিনি=_ 
ইচ্ছা করে শুনি হয়ে উজান-বাহিনী” 


বি SEC! Se তিনি পিতার বহু গুণের উত্তরাধি- 


24799. 
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কারী হইয়াছিলেন। দ্বিজেন্দলাল প্রথমে অনেক গীত রচনা! করেন। 
কলিকাতায় পাঠ শেষ করিয়! বৃত্তি ata তিনি কৃষিবিস্া-শিক্ষণথ 
বুটেনে গমন করেন। তিনি যখন স্বদেশে প্রত্যাবন্তুন করেন, তখন 
তাহার ভ্রাতারা__ভীহার যুরোপ-গমনের জন্য তাহাকে পৈত্রিক গৃহে 
বাস করিতে দিতে অসন্মত হইয়া তাহার বাসজন্য সেই গৃহের সংলগ্ন 
বিস্তৃত ভূমিতে এক স্বতন্ত্ৰ গৃহ নিশ্মাণ করাইয়া রাখেন। দেখিয়। 
ছিজেন্দ্রলাল রুষ্ট হইয়া উঠেন_তাহার সেই রোষ “একঘরে” গু 
রচনায় প্রকাশিত হয়। দ্বিজেন্দ্রলাল কৃষিবিদ! শিক্ষা করিয়া 
আসিলেন, fea ইংরেজ সরকার তাহাকে ডেপুটা ম্যাজিপ্রেটের 
চাকরী দিলেন। 

হাসির গানে তিনি বাঙ্গালা সাহিত্যে যুগান্তর প্রবর্তিত করেন | 
তাহার হাস্তরসপ্রধান কবিতাগুলিও উপভোগ্য । 

মনে আছে, ১৩*১ বঙ্গাব্দের অগ্রহায়ণ মাসে রবীন্দ্রনাথের 


সম্পাদিত ‘সাধনা’ পত্রে যখন Stata “কেরানী” কবিতা প্রকাশিত... 


হয়, তখন, লেখকের নামোজেখ না থাকায়, কিরূপ আগ্রহ সহকারে 
তাহা! জানিবার চেষ্টা করিয়াছিলাম । সেই কবিতার শেষ: 


“খেটে খেটে খেটে — 
যে ক দিন বাকি আছে, তাও যাবে কেটে" ; 
বিধাতার আদালতে পরকালে গিয়ে 
Sea দেবার আছে,“দিই তিন মেয়ের বিয়ে; 
- তাহাই আমার eH 











গিরিশচন্দ্র ও দ্বিজেক্রলাল ১০৭ 


আন্বনাদ অপ্রকাশ-__হাসির ace অশ্রু মিশ্রিত হয়। পড়িলে ইংরেজ 
কবি twa The Song of the Shirt মনে পড়ে :_ 


“Work—work—work ! 
Till the brain begins to swim ; 
Work—work—work 
‘Till the eyes are heavy and dim 1 
Seam, and gusset, and band, 
Band, and gusset, and seam 
Till over the buttons I fall asleep 
And sew them on in a dream.” 


গান ও কবিতা বর্ধমান ক্ষেত্রে আমাদিগের আলোচনা-সীমান্তর্গত 
নহে। সেই wn দ্বিজেন্রলালের__ 











“ola নাকি কদাচন মূঢ় 
কর্ণবিমদ্দন-মপ্ কি গৃঢ় 1” 
প্রভৃতি কবিতা লইয়া যে আন্দোলন হইয়াছিল, তাহার উল্লেখ 
করিৰ না। 
দ্বিজেন্দ্রলাল প্রথম প্রহসন “কক্ষি অবতার’, লইয়া দেখা দেন। 
তাহার পরবর্তী প্রহসন-_“বিরহ’ ॥ তাহার হাসির গান এই সকল 
রচনাকে সরস করিয়া তুলিয়াছিল। তিনি রামায়ণের ভাণ্ডার হইতে 
উপকরণ সংগ্রহ করিয়া ছুইখানি নাটক রচনা করিয়াছিলেন__ 
‘পাযানী' অমিত্রাক্ষর ছন্দে, “সীতা” মিত্রাক্ষরে ৷ 'সীঙায়' গান নাই। 
ইহা রচনা হিসাবে উৎকৃষ্ট । ৰ 
তিনি সামাজিক নাটকও লিখিয়াছিলেন_-“পরপারে' (৯৩১৯ 
বঙ্গাব্দ), আর “বঙ্জনারী'। ‘avata’ Stata অতকিত ও 
অপ্রত্যাশিত agra পরে প্রকাশিত হয়। তাহার *তারাবাহি” 
নাটকের আখ্যানবস্ত রাজস্থান হইতে সংগৃহীত। “সোরাব ও 
রুস্তমে' গানের প্রাচু্্য। 3 





| 
} 
} 







এই নুরজাহান নাটক উৎসগীক্বত হইল ৷” টি 
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প্রাচান কাহিনী লইয়া তিনি 'জিংহল-বিজয়' ও ‘চন্দ্ৰগুপ্ত’ রচনা 
করিয়াছিলেন। peed ব্যতীত তাহার মোগল ও রাজপুত ইতিহাস 
অবলম্বন করিয়া রচিত নাটক-_‘হুতাপ সিংহ’, “ছুর্গাদাস, 
‘নুরজাহান’, ‘মেবার-পতন’ ও *সাজাহান' বিশেষ লোকপ্রিয় 
হইয়াছিল | 

দিজেন্দ্রলালের নাটকগুলির “Genet” বৈশিষ্ট্য আছে-_তাহ। 
পূজ্যদিগের উদ্দেশে state অপ্্য-নিবেদন :__ 

(১) *সাঙ্জাহানে'র উশ্সর্গ__ “মহাপুরুষ ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর 
মহাশয়ের arate উদ্দেশে এই সামাশ্য নাটকখানি উৎসরগীকুত 
হইল ।” 

(২) চন্দ্রপ্ুপ্ডে'র উৎসর্গপত্র-“কবিবর হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়ের উদ্দেশে এই নাটকখানি Sew হইল |” 

(৩) “মেবার-পতনে'র উৎসর্গ_ “যিনি মহাকাব্য, খণুডকাঝো, 
ও গীতিকাব্যে বজসাহিত্যে যুগান্তর আনিয় দিয়া গিয়াছেন; খিনি 
ভাবে, ছন্দে, উপমায়, চর্ত্রান্ধণে দীন! ব্গভাষাকে অপূর্বব অলঙ্ধারে 
অলঙ্কৃত করিয়া গিয়াছেন; খিনি বিভাবত্তায়, প্রতিভায়, মনীযায় 
বঙ্গসন্তানের মুখ উজ্জল করিয়া গিয়াছেন, সেই অয্ৃত-প্রভাব, 
অক্ষয়-কীত্তি, অমর-_ ৬মাইকেল মধুসূদন দন্ত মহাকবির উদ্দেশে এই 
কষুজ গরন্থখানি গ্রন্থকার কর্তৃক উৎসগীরকৃত হইল।” 

(5) '্ুরজাহানে'র উৎসর্গ _ *বজসাহিতোর গুরু, হিন্দুর 
হিন্দুদ্বের =তিষ্ঠাতা, cites, মনীষী, দেশভক্ত, স্বং্্মতরত, ভারতের 
গৌরব ৬বদ্ধিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, সি. আই. ই.র পুণ্য bs 
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ডে) “পরপারে"র উৎসর্গ_পূজ্যপাদ প্রসাদদাস গোস্বামী দাদা- 
মহাশয় শ্রীচরণকমলেকু।” প্রসাদদাস ছিজেন্ডলালের পত্নী স্বরবালা 
দেবার, মাতৃদেবার সম্পর্কে, “দাদামহাশয়”। ইনি ছিজেন্্রলালের 
Few ও শুভার্থা ছিলেন। ইহার সাহিত্য-রসিকতাও যথেষ্ট 
ছিল এবং ইনি ছিজেন্দ্রলালের বন্ধুদিগেরও “দাদামহাশয়” ছিলেন। 

যিনি এইরূপ শ্রদ্ধাবুদ্ধিসম্পশ্ন এবং বিশেষভাবে বন্ধুবংসল 
ছিলেন, তিনি যে ‘আনন্দ বিদায়ে" রবীন্দ্রনাথকে আক্রমণ করিয়া- 
ছিলেন, তাহাতে কেহ কেহ বিশ্ময় প্রকাশ করিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের 
সহিত তাহার পরিচয় ঘনিষ্ঠতায় পরিণত হইয়াছিল এবং রবীন্দ্রনাথ 
তাহার রচনার প্রশংসাও করিয়াছিলেন। সে সময়ে “সাহিত্য 
AUS” নামে একটি সাহিত্যিক aw প্রতিষ্ঠিত হুইয়াছিল। প্রধানত: 
‘afew sine স্থরেশচন্দ্র সমাজপতির যত্রে তাহ! প্রতিষ্ঠিত ও 
পরিচালিত হয় । ইণ্ডিয়া ক্লাবে ও কোন কোন সদস্যের গৃহে_ 
বিশেষ স্বরেশবাবুর গৃহে, তাহার অধিবেশন হইত । স্থরেশচন্দ্র, "রায় 
মহাশয়া-লেখক হরিদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, হিঙ্ন্দ্রেনাথ ঠাকুর, 
হ্রধীন্দনাথ ঠাকুর, ঝ্চতেন্গনাথ ঠাকুর, ক্ষিতীন্দ্রনাথ ঠাবুর, সখারাম 
গণেশ দেউদ্ষর, চুনীলাল গুপ্ত, ছিজেহ্গনাথ ay, ক্ষীরোদপ্রসাদ 
বিদ্ধাবিনোদ প্রভৃতি তাহার সদস্যা ছিলেন। একাধিক অধিবেশনে 
রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলাল উভয়েই উপস্থিত হইয়াছিলেন এবং 
উভয়ের গানে আসর “মশগুল” থাকিত। আর গায়ক ৫ছিলেন__ 
কেদারনাথ faa; তিনি একদিন "গে! এত (প্রম-আশা প্রাণের 
তিয়াসা”__গানটি গাহিবার পর রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছিলেন-_-“কেদা'র 
বাবুর গানের পরে আমার গাহিতে লক্জ! হইতেছে ।” লক্ষ্য করিবার 
বিষয়, আপনার মত তীত্র_ কখন কখন অতিরিক্ত তীত্র- ভাবে প্রকাশ 
করিবার অভ্যাস দ্বিজেন্দ্রলালের ছিল। তিনি একটি প্রবন্ধে 
বন্ধিমচন্গুকেও আক্রমণ করিয়াছিলেন এবং “আনন্দমঠে” বে শেলাই 
শাড়ী-পরিহিতা শান্ডির পুরুষের মত অশ্বারোহণ “বিকুতমন্ত্রিক্ষে” র 





১১০ বাঙ্গাল! নাটক 
কল্পনা বলিয়! অন্তিহিত করিয়াছিলেন। ভীহার বন্ধু স্বরেশচন্দ্র 
সমাজ্তপতি সেই উক্তির অশিষ্টতার তীত্র প্রতিবাদ করিয়াছিলেন। 
কিন্তু সেই মতান্তর মনাস্তরের কারণ হয় নাই । “একঘরে"র তীত্র 
আক্রমণে আমরা প্রথমে সেই বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাই । দ্বিজেন্দ্রলাল, 
নিজেই বলিয়াছেন _“ইহার Stal ঠাটার ভাষ! নহে। ইহার ভাষা 
অশ্যায়ক্ষুক্ধ তরবারির বিদ্রোহী ঝনশুকার, ইহার ভাষ! পদদলিত 
ভুজঙ্মের ক্রুদ্ধ দংশন, ইহার ভাষা সগ্নিদাহের wen” রবীন্দ্রনাথের 
“চিত্রাঙ্গদা"ও তাহার তীত্র আক্রমণের বিষয় হইয়াছিল। 

বোধ হয়, কবিদিগের স্বাভাবিক অসহিফুতা এই Dacia কারণ । 
ইহার দৃষ্টান্ত আমর! রবীন্দ্রনাথে যত পাই, তত আর কোন বাঙ্গালী 
কবিতে ace. তিনি “মেঘনাদবধ কাব্য’ সম্বন্ধে লিখিয়াছিলেন :— 

শমাইকেল ভাবিলেন, মহাকাব্য লিখিতে হইলে গোড়ায় 
সরশ্বতীর ata ( বন্দন! ? ) করা আবশ্বাক, কারণ হোমর তাহাই 
করিয়াছেন, অমনি সরস্বতীর বন্দনা সুরু করিলেন। মাইকেল 
জানেন, অনেক মহাকাব্যে স্বর্গ-নরক-বর্ণন। আছে, অমনি 
জোরজবরদন্ডি করিয়! কোন প্রকারে কায়ক্লেশে অতি সঙ্ধীর্ণ, অতি 
বন্ুগত, অতি পার্থিব, অতি বীভশুস এক ন্র্গ-নরক-বর্ণনার অবতা রণ! 
করিলেন। মাইকেল জানেন, কোন কোন বিখ্যাত মহাকাবো পদে 
পদে স্কুপাকার উপমার ছড়াছড়ি দেখ! যায়, অমনি তিনি তাহার 
কাতর পীড়িত কল্পনার কাছ হইতে টানা-হেচড়া করিয়া দীন দরিপ্র 
উপমা fe fea ata একত্র জোড়াভাড়া লাগাইয়াছেন। + কচ 
দেখিলাম তাহার ( ‘মেঘনাদবধের’ ) প্রাণ নাই । দেখিলাম, তাহা 
মহাকীবাই aa” 

তিনি বঙ্ধিমচক্কের সন্দন্ধে লিখিয়াছিলেন :-_ 

প্আমাদের দেশের প্রধান লেখক, প্রকাশ্যভাবে, অসঙ্কোচে, 
নির্ভয়ে, অসত্যকে সত্যের সহিত একাসনে বসাইয়াছেন; সত্যের 
পূর্ণ সত্যত! অস্বীকার করিয়াছেন * * ক্রু আমাদের শিরার 
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মধ্যে মিথ্যাচরণ ও কাপুরুবত! যদি রক্তের সহিত সঞ্চারিত না হইত, 
তাহা হইলে কি আমাদের দেশের মুখ্য লেখক পথের মধ্যে দাড়াইয়া 
rial সহকারে সত্যোর বিরুদ্ধে একটি কথ! কহিতে সাহস করেন ?” 

তিনি সভায় “গাক্কারীর আবেদন" পাঠ-কালে ভূমিকায় তাহার 
কোন তরুণ সমালোচককে বলিয়াছিলেন--“কাচ! বাঁশে বাঁশী হয়, 
লাঠি হয় al; বদ্ধাঞুলি হইলে বিনয় প্রকাশ করা হয়-__কিন্ 
বন্ধাঞ্জলি ন! হইলে রস গহণ ক্র! যায় না; জন্মিবামাত্র কাকা হওয়। 
যায়, Condi হওয়া যায় ন৷”_ ইত্যাদি 1 

তিনি তাহার নোবেল পুরক্ষার প্রাঞ্জিতে বাহার তাহাকে 
অভিনন্দিত করিবার জন্য বোলপুরে গিয়াছিলেন, সেই অতিথিদিগকে 
উপলক্ষ করিয়! যাহার! তাহার কবিতার গুণগ্রাহী নহেন, তাহাদিগকে 
আক্রমণ করিয়াছিলেন | 

এ সব কবির oversensitiveness. দ্বিজেক্ল!লেরও তাহা! ছিল । 

মধুসূদনের প্রসঙ্গে আমর! বলিয়াছি, “রুষণকুমারী নাটক” রচনা- 
কালেই তিনি মুসলমান পাত্র-পাজী লইয়া বাঙ্গালায় নাটক-র5নার 
অভিপ্রায় প্রকাশ করিয়াছিলেন । তিনি কেশ্বচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়কে 
১৮৬০ খৃষ্টাব্দের ১লা সেপ্টেম্বর তারিখে লিখিত পত্রে লিখিয্াছিলেন :__. 

“We ought to take up Indo-Mussulman subjects. 
‘The Mahomedans are a fiercer race than ourselves, and 
would afford splendid opportunity for the display of 
passion. Their women are more cut out for intrigue 
than ours.” 

প্রথমেই vastal রিজিয়ার কথ! মধুসূদনের মনে পড়িয়াছিল। 
fag ঘটনাক্রমে তিনি সেই অভিপ্রায় কাঁধ্যে পরিণত করিতে পারেন 
নাই। ছিজেন্্রলাল মুসলমান পাত্র-পাত্রী লইয়া বহু নাটক রচনা 
করিয়া গিয়াছেন। এ বিষয়েও বক্ষিমচন্্র অঞণী-_তবে Sater 
তিন লিখিয়ছিলেন__-“বাঙ্খাল। হিন্দু-মুসলমানের দেশ--একা! হিন্দুর 
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দেশ নহে।” অবশ্য এ কথা বিভন্ত ভারতে ধর্মনিরপেক্ষ রাষ্ট্র 
অতিষ্ঠাচেষ্টার পূর্বেবর। সমগ্র অখন্ড ভারতবর্ষের কথায় বন্ধিমচন্দ 
লিখিয়াছিলেন__“হিন্দু হইলেই ভাল হয় না, মুসলমান হইলেই মন্দ 
হয় না, অথব! হিন্দু হইলেই মন্দ হয় না, মুসলমান হইলেই ভাল হয় 
না।” তাহার নিরবচ্ছিন্ন সামাজিক উপন্যাস বাতীত প্রায় অন্য সকল 
উপন্থাসেই মুসলমান চরিত্র আছে। তাহার আয়েষ! ও দলনী চরিত্র 
লক্ষ্য করিয়াও যে কোন কোন fag মুসলমান তাহাকে মুসল- 
মানছ্েযী বলিয়াছেন, Stata কারণ, বোধ হয়, মধুসুদন যাহ! বলি- 
য়াছেন_—"“they are a fiercer race than ourselves” এবং 
উত্রত! --বিশেষ অকারণ উগ্রতা__অধিকাংশ প্লে বিচার-বুদ্ধি বিকৃত 
করে। এই Basta সঙ্গে আবার অনেক ক্ষেত্রে Hiss) মিলিত 
হইত এবং ধন্মান্ধত! কেবল শ্বধন্মনিষ্ঠতায় নিবন্ধ না থাকিয়া পর- 
ধশ্মদেষে আত্মপ্রকাশ করিত 1 

সে যাহাই হউক, কেবল উগ্রতাই ভারতে মুসলমান সং্প্রদায়ের 
কাৰ্য্যে দেখা যায় নাই ; কারণ এ কথাও সত্য যে, ভারতে মোগল 
WMATA পতনের অন্যতম প্রধান কারণ “he fat maggots 
und creeping parasites that breed in the warm comfort 
of a royal religion.” বিলাল ও স্বার্থপরতা নানারূপ যড়যন্রের 
উদ্ভব করিত পিত! পুক্রকে বিশ্বাস করিতে পারিতেন না, পুজ্রও 
ক্ষমতালাভের জন্য পিতাকে বন্দী করিতে বা পিতার বিরুচ্ছে যুদ্ধ 
করিতে ইতন্তরতঃ করিতেন ন!। সেই সকল যড়যন্তে পুরাঙ্গনারাও 
যোগ দিতেন__সাহজাহানের এক কন্যা জাহান আরা ভ্রাতা দারার 
সমর্থক, অন্য কন্যা রোশন আরা উ্রজেবের পক্ষাবলঙ্বী ছিলেন | 
বন্ধিমচন্দ্র লিখিয়াছেন -— 

“fae মহানগরীর সারভূৃত দিলীর দুর্গ; দুর্গের সারভূত 
রাজপ্রাসাদমালা। এই রাজপ্রাসাদমালার ভিতর অল্পডুমিমধ্যে 
যত ধনরাশি, রত্ববাশি এবং পাপরাশি ছিল, সমস্ত ভারতবৰ্ে তাহা 
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হিল All ব্রাজপ্রাসাদমালার সারভুত অন্তঃপুর বা রঙ্মহাল । 
ইহা। কুবের ও কন্দপপের রাজ্য । *%* & ক এত ভোগবিলাস 
জগতে আর কোথাও নাই। এত মহাপাপ আর কোথাও নাই I” 

calgen পাঠক বার্ণিযার, টাভার্নিয়ার, মেনুসী প্রস্তুতি পধ/উক- 
দিগের বিবরণে ইহার প্রমাণ পাইবেন। 

যড়বন্তুপ্রিয়ত| নাটকের আখ্যানবন্ত ও উপকরণ দানের পক্ষে 
ঘথেন্ট বলা যায় । 

দ্বিজেপ্রলাল, বোধ হয় নাটকের citation বুঝিয়া, মুসলমান 
পাত্র-পাত্রী অঙ্কিত করিয়াছিলেন । 

দ্বিজেন্দ্রলালের “নুরজাহান” নাটকে সম্রাট জাহান্সীরের, 
গসাঞ্জাহান' নাটকে সআট সাহজাহানের এবং ুর্গাদাল, নাটকে 
wale গুরঙ্গঞ্জেবের সময়ের Wale) ঘটনার শ্থান_-আগ্রা। ও 
দিল্লী-- নাটকের সাঁজসজ্জার পক্ষে লোভনীয় ৷ 

“নুরজাহান নাটকে নূরঞ্জাহানের চরিত্র যেভাবে চিত্রিত হইয়াছে, 
তাহাতে ‘কপালকুণ্ডলা’য় বক্ষিমচদ্দ্রের অঙ্কিত চিত্র মনে পড়ে। 
বক্ষিমচন্্র মাত্র সামাপ্য কয়টি রেখায় সে চিত্র অক্ষিত করিয়াছেন। 
লু্ঘ-উদ্গিস। আপনার ভবিষ্যৎ চিন্ত! করিয়া শের আফগানের পত্নী 
মেহের-উদ্গিসার মনোভাব জানিতে বন্ধমানে আসিয়াছিল_ 
“মেহের উন্লিসার চিন্ত জাহাগীরের প্রতি কিরূপ ? তাহার যেরূপ 
দার্ঢয তাহাতে যদি সে জাহাগীরের প্রতি অন্ুরাগিণী না হইয় স্বামীর 
প্রতি যথাথ স্রেহশালিনী হইয়! থাকে, তবে জাহাগীর শত শের- 
আফগান বধ করিলেও মেহের-উল্সিসাকে পাইবেন ন! । আর যদি 
মেহের-ডন্দিস। জাহাগীরের যথার্থ আভলাবিশী হয়, তবে আর কোন 
ভরসা নাই ।” আকবরের মৃত্যু ও জাহাঙ্দারের সিংহাসন-লাড়ের 
সংবাদ শুনিয় মেহের-উন্িস। (জাহাঙ্গীরের অন্কশায়িনী হইবার পরে 
নুরজাহান) আর মনের ভাব গোপন করিতে al পারিয়! বলিয়াছিল_ 
“সেলিম ভারতবর্ষের সিংহাসনে__আমি কোথায়?” সে স্বামীকে 

15—1769 B, 
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ভালবাসে নাই-_তাহার অসামাগ্য রূপলাবশে। মুগ্ধ মদ্যপ চঞ্চলচিত্ত 
জাহাঙ্গীরকে লাভ করিয়। বাদশাহের মহিষী হইবে এই আকাঙগণই 
তাহার মনে ছিল। সেই জন্য সে জাহাঙ্গীরকে ভালবাসে নাই। 
তাহার কা্ধ্যের প্রেরণা দরিদ্রের কন্যা সে-_পথে তাহার জন্য -- 
সে ভারতের ante হইবে । জাহাঙ্গীর তাহার রূপে মুন্ধ--সে 
যেন মন্ভপের পানাসক্তি । তাই জাহাঙ্গীর শের আফগানকে হত্যা 
করিয়। তাহার জী মেহেরকে পাইতে কৃতসন্ধল্প। তাহার উক্তি: 

“জানি, এ ঘোর অন্যায় ভয়ানক অবিচার । তবু শের খাকে 
মর্তে হবে । আমি তাকে বলেছিলাম, তার স্ত্রীকে পরিত্যাগ ক'রে 
আমায় দিতে। তাতে সে বীরের মতই উত্তর দিয়েছিল। তবু 
তারই জন্য তাকে Aes হবে। যখন বিকার হয় তখন অতিন্দাদু 
হিতকর জিনিষ বমন হয়ে যায়। ন্যায অন্যায় বিচার বহু দূরে সরে 
গিয়েছে। হিতাহিত-বিবেচনা-শক্তি আর আমার নাই। তাকে 
মর্ডে হবে।” 

যে এত হান তাহাকে ভালবাসা-_পতিহস্তাকে ভালবাস! 
ভালবাসার অপমান । নূরজাহান বলিয়াছিল, জাহাঙ্গীরের সম্বন্ধে 
তাহার মনোভাব__প্তাকে আসক্তি বলে না ।--সে একটা উদ্দাম 
প্রবৃত্তি । হয়ত উচ্চাশ। হয়ত অহঙ্কার । fea আসক্তি নয়।” 
আর সেই উচ্চাশার জন্যই সে “পোষা হরিণীর মত' পতিহস্তার 
প্রাসাদে প্রবেশ করিয়াছিল । তাহার মনের কথ! -“নুরঙ্গাহান দেবী 
নয়। নূরজাহান রাজত্ব কে বসেছে, রাজন কর্বেব। সে আর কারো 
এতিত্বশ্বিতা সহ! করবে না)” 

জাহাঙ্গীর লালসা! পরিতৃপ্তির জন্য শের আফগানকে হত্যা! করিয়া 
তাহার ane অনিয়াছিল। ১8385 
করিয়া রাজত্ব করিতে চাহিয়াছিল। 

যে বাহে সের লেডী স্যাকবেৰ পঠন করিয়াছিলেন, * 
ডিজেনলাল সেই খাতুতে নুরঙাহান গঠিত 2498 
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নুরজাহানের শেষ অবস্থা_সেই_ “Here's the smell of the 
blood still ; all the perfumes of Arabia will not sweeten 
this little hand. oh, ob, ob 1৮ 
অসম্ভব 
To “minister to a mind diseas’d ; 
Pluck from the memory a rooted sorrow ; 
Raze out the written troubles of the brain ; 
And with some sweet oblivious antidote 


Cleanse the stuffed bosom of that perilous stuff 
Which weighs upon the heart.” 


নাটকে একদিকে ক্ষমতালোভে মন্ড নূরজাহান, আর এক দিকে 
রেব!--"“আমর! হিন্দুজ।তি, বিলিয়ে দিতেই জন্মোছি। ক + 
আমাদের আশা! এখানে নয় * * আমাদের আশ! ভরস। ( উদ্ধে 
দেখাইয়া) এখানে।”  জড়বাদ-দর্ভরিত সভ্যতার কলুষস্পশ 
যাহাদিগকে স্পশ করিতে পারে না ইহকাল-সববন্ব আকাঙ্ক্ষার 
প্রলোভন যাহাদিগকে প্রলুক্ধ করিতে পারে না, এ উক্তি তাহারাই 
করিতে পারে। তাহারাই ঘটনা-বিপর্ধ্যয়ের মধ্যে হৃদয়ে ধর্মের শিখা 
era fans রাখিতে পারে__ 
“যথা অগ্নিহোত far দীপ্ত রাখে অগ্নি নিজ, 
চিরদীপ্তর রহে হুতাশন 1” 


তাহারাই জানে, eH সর্ববাপেক্ষ। আদরের, আর “AID ধস 
ত্রায়তে মহতো Sate ৷” 

নুরজাহান" নাটকে লেখকের অতি যত্রসহকারে সেপ্সপীয়রের 
নাটক পাঠের পরিচয় সপ্রকাশ । 

“সাজাহান’ নাটকে বিলাসী বৃদ্ধ সম্রাটের পুত্রস্নেহ আর সর্পের 
মত ভয়ানক os গুরঙ্গজেবের দুর্বার নিষ্ঠুরতা ও Seth ফুটিয়। 
উঠিয়াছে।  সাহজ্ঞাহানের_ন্সেহশীল পিতার চিত্রের পার্শ্বে 





© 


১১৬ বাঙ্গালা নাটক 
শুঁরঙ্গজেবের_ পাপী লুজ্রের চিত্র যেন Beem আলোকের পাশে 
ঘন অন্ধকার । . 

“সাজাহানে’ এতিহাসিক ঘটন! বিপৰ্য্যস্ত নহে এবং সেই জন্যই 
তাহাতে ঘটনার বাহুল্য । eee ঘটনা পুঞ্জীভূত বেদনায় 
দর্শককে অভিস্ত করে। 

কিন্তু দ্বিজেন্দ্রলাল অভিনয়ের জন্য যত নাটক রচনা করিতেন 
পাঠের জন্য তত নহে ॥ তাহাকে মনে রাখিতে হইত- অতি সাধারণ 
শিক্ষায় শিক্ষিত নর-নারী অভিনয়দর্শন করিতে আসিবে। সাহিত্য 
যাহারা তাহার মূল্য টাকা আনা পাই হিসাবে দেয় তাহাদিগের 
রসবোধের wea আসিয়া থাকে। পুন্তকাগারে বসিয়। সুধীর! 
যে সে নাটক পাঠ করিবেন, এমন মনে করিবার কারণ ছিল ay) 
বিশেষ রাজনীতিক মত ate কর! নাটকের প্রচ্ছন্ন উদ্দেশ্য ছিল । 
সেই জন্য নাটকে লঘু ভাবের অবতারণা করিতে হইয়াছিল বটে, 
fag অনেক উচ্চাঙ্দের উক্তি ও গান উচ্চ ভাবের দ্বার! সকল CHD 
পরাভূত করিয়। আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। মহামায়ার আদেশে 
চারনীদিগের গান তাহার দৃন্টান্ত_ 

সেথা গিয়াছেন তিনি সমরে, আনিতে জয়গৌরব জিনি 
সেথা গিয়াছেন তিনি মহ! আহবানে__ 
মায়ের চরণে প্রাণ বলিদানে 5; 
মখিতে আমর মরণ-সিক্ষু আজি গিয়াছেন তিনি। 
সধবা অথবা বিধব1 তোমার রহিবে উচ্চ শির ; 
উঠ বারজায়া, বাধে! কুস্তল, মুছ এ অস্রানীর |” 
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গানের _ 
সেথ! বর্ম ব্শ্মে কোলাকুলি হয়, 
খড়েগ খড়েগ ভীম পরিচয়__ 
জেকুটির সহ গজ্জরন মিশে__রক্ত ae সনে” 
যেন 


“Back from the Comradeship of Death 
Free from the Friendship of the Sword." 

** ‘দুর্গাদাসে' Cops দেশপ্রেমের উপর চরিত্তবলের প্রাধান্য 
প্রদণিত হইয়াছে ।” “ছ্র্গাদাসে"র প্রথম অঙ্কে যখন যোধপুর মহিষীর 
মোগল-বাহিনী ভেদ করিয়া গমনের কথায় মোগল সেনাপতি দিলীর__- 
গর্গজেবের সম্মুখে বলিলেন 

ন্যখন সেই নারী মোগল-সৈন্যব্যুহের সন্মুখে এসে দাড়ালেন 
নিরব্৯ন।, আলুলায়িতকেশা, বক্ষে সুপ্ত কন্যা__তখন মহারাণীর 
আড়াই শ' সৈশ্য আডাই লক্ষ বোধ হ'ল। সেই মোগল-সৈধ্য 
কুধ্ণমেগের উপর দিয়ে তিনি বিদ্যুতের মত এসে চলে গেলেন। কেউ 
তাকে স্পর্শ ers সাহস কর্লেনা। আমি দূরে দাড়িয়ে সে অপূর্বব 
RIBAS দেখলাম । বল্তে চেষ্টা কর্লাম-_'ধর যশোবন্তের রাণীকে’ 
--ৰু’ রুদ্ধ হ'ল। তরবারি খুলতে চেস্টা কল্লাম__তরবারি 
উঠলো না। # © © দেখলাম সে এক মহিমময় gy 
ক্ষ + © facta Gata চেয়ে নির্শ্মল, যীণার ঝঙ্কারের মত 
সঙ্গীতময়, ঈশ্বরের নামের চেয়ে পবিত্র- সেই মাতৃমুস্তি 1” 

তখনই মুগ্ধ শ্রোতার! উদ্রিক্ত কৌতূহলে ঘটনার স্রোতের সম্বন্ধে 
সতর্ক হইল। 

শুলনেয়ার দলিত! ফণিনী-__আপনার বিষে আপনাকেই জঙ্জরিত 
করিয়াছিল । দুর্গাদাস কর্তৃক প্রত্যাখ্যাতা হইয়া সে কামবক্সকে 
বলিয়াছিল :_ 

"যতদিন আমি সআজ্ঞী হয়ে ছিলাম, ততদিন বেঁচে ছিলাম । 


দে 
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যতদিন শাসন ক'রে এসেছিলাম, বেঁচে ছিলাম । যতদিন মাথা Sp 
ক'রে গর্বের থাকৃতে পেরেছিলাম বেঁচে ছিলাম ।৮ 

সে স্বামী গুঁরশ্গজেবকে বলিয়াছিল_“সড্রান্দী হ'য়ে দিগ স্তরেখায় 
উঠেছিলুম, সআভ্ঞী হয়ে দিগন্তরেখায় অস্ত যাচ্ছি 1” 

ছর্গাদাস কেবল দেশমাতৃকার ভক্ত সন্তান নহেন, তিনি 
পুতচরিত্র । তাই তিনি মোগল সম্রাজ্জীর প্রেম-নিবেদন প্রত্যাখ্যান 
করিয়া বলিয়াছিলেন — 

“পরদারকে আমরা রাজপুত জাতি মাতা বলে জানি। আপনার 
Rasta আপনি না রাখেন, আমি রাখবো ।* 

এই দুর্গাদাস__দেশমাতৃকার ভক্ত সন্তান বীর দুর্গাদাস যখন 
যে লাঞ্চনা বিজ্গাতি বিধর্মী শত্রুর কাছে সহ করেন নাই সেই লাঞ্চনা 
স্বজাতি wea হিন্দুর হাতে ভোগ করিলেন, যখন দেখিলেন, হিন্দু 
হিন্দুর বিরুদ্ধে দণ্ডায়মান হুইয়| আপনার হীন ন্দার্থসিদ্ধির চেষ্টা 
করিতেছে, তখন তাহার সকল আশ! শেষ হইল। শেষে যখন তিনি 
ভগ্রহ্ৃদয়ে বলিলেন__পবার্থ হয়েছি। পার্জেম না এ জাতিকে টেনে 
তুলতে । মোগল সাআজ্য থাকবে না বটে, কিচ্ছা এ জাতি আর 
উঠবে না”__তখন যেন মণ্দ্রবেদনার হাহাকারে আকাশ বাতাস 
মুখরিত হইয়া! উঠিল। সে বেদনা সমগ্র দেশের-__সমএ/ জাতির ; 
কেন না, তাহার শেষ কোথায় ? এ হাহাকারের তুলনায় সিজারের 
শেষ উক্তি__-'+17% tu Brute? Then fall Caesar!” দুর্বল—- 
কারণ, তাহা বাক্তির-_জাতির নহে। 

তবে জাতিকে গুনজ্জ্লীবিত করিয়া গৌরবের জয়মালো ভুষিত 
করিতে হইলে দুর্গাদাসের আদর্শের প্রয়োজন | 

দ্বিজেন্দ্রলাল কেন হিন্দুরাজনকালীন wa লইয়া লিখিত, 
‘চন্গগুপ্ত' নাটক লিখিবার পূর্বের “মুসলমানকাল সন্বন্ধেই” নাটক 
লিখিয়াছিলেন, তাহার কারণ তিনি 'চন্দ্রগুপ্রে'র ভূমিকায় ব্যক্ত 
করিয়াছেন: 
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“মুসলমান ইতিহাসকারগণ নিজের পরাজয়গুলি গোপন করিলেও 
নাটক লিখিবার যথেন্ট উপকরণ রাখিয়া গিয়াছেন। হিন্দু ইতিহাস- 
কারগণ আপনাদের বিজয়-কাহিনী পধান্ত গোপন করিয়াছেন।” 

ইহার কারণও বঙ্কিমচন্দ্র বুঝাইয়াছেন-_যে কারণেই হউক, জগতের 
যাবতীয় wa দৈবান্ুকম্পায় সাধিত হয়, ইহাই প্রাচীন কালের হিন্দু- 
দিগের বিশ্বাস ছিল ॥ “মনুষ্য কেহ ace, AyD কোন কারোরই, 
BG) নহে, অত এব মনুষ্যের কাঁন্তিব্ণনে প্রয়োজন Te এ বিনীত 
মানসিক ভাব ও দেবভক্তি অস্মজ্জাতির ইতিহাস না থাকার কারণ ৷” 

facet লিখিয্সাছেন__'হুতিহাস etre বিশেষ কোন 
সাহায্য পাই নাই। আনন্যোপায়, হইয়া কল্পনার উপরেই অধিক 
নির্ভর করিয়াছি ।” সেই জন্যই নাটকের ঘটনা যে সময়ের যদি 
প্রামাণ্য উপকরণের অভাবে সে সময়ের পরিবেষ্টনচিত্রে ত্রুটি থাকিয়া 
থাকে, তবে তাহাতে বিস্ময়ের কারণ থাকিতে পারে না। 'দুর্গাদাস' 
প্রস্তুতি নাটকে যেমন হিন্দুর বাহুবলের ও নৈতিক বলের শ্রেষ্ঠত্ব 
প্রতিপন্ন করাই লেখকের উদ্দেশ্য, তেমনই__ ‘ভক্ত হিন্দুজাতি বর্বর 
নয়,”--বন্দী সেলুকস্‌কে মুক্ত করিবার সময় চন্দ্রগুপ্তের এই উক্তির 
যাথার্থা প্রতিপন্ন করাই ‘cen’ নাটকের উদ্দেশ্য । কালের 
“মহাসিন্ধুর ওপার হ'তে” সেই কথাই ভাসিয়া আনিয়| হিন্দুকে 
তাহার att গৌরব Seen করিতে প্রণোদিত ও প্রোৎসাহিত 
করিতেছে। 'চন্দ্রগুপ্ু' নাটকের তাহাই ates | 

*মেবার-পতন' দেশাস্মবোধাত্মক নাটক । তাহার শিক্ষ!-- বিভক্ত 
বিচ্ছিন্ন ভারতবাসীর জন্য-__ 


সছিনভিন্গ হীনবল একোতে পাইবে বল, 
মায়ের মুখ Sean করিতে কি ভয় ?” 


মেবার--বীরস্বের ও দেশাত্মবোধের জন্য-_বায়রনের ভাষায় 
‘and of gods and godlike men” এবং তথায় “where’er 
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we tread, ‘tis haunted, holy ground.” ca ভাব নাটক- 
খানির প্রথম অঙ্কের বিতীয় দৃশ্যে সত্যবতীর চাঁরশীদলের গানে ব্যক্ত 
হইয়াছে : 


“নেবার পাহাড় মেবার পাহাড়-__যুঝেছিল cad) প্রতাপ বীর, 

বিরাট দুঃখ দৈস্যে তাহার শৃঞ্দের সম অটল স্থির । 

হ্বালিল যেখানে সেই দবাগ্রি সে রূপবহ্ছি পশ্মিনীর, 

বাপিয়া পড়িল সে মহা আহবে যবন-সৈপ্য; ক্ষজবীর | 

মেবার পাহাঁড়__উড়িছে যাহার রক্ত পতাকা উচ্চশির_ 

তুচ্ছ করিয়া ম্েচ্ছ-দর্প দীর্ঘ সপ্ত শতাব্দীর” = 
ইত্যাদি । 


wt অন্তরের বস্ত--তাহাকে যখন Bia অবলম্বন করা হয়, 
তখন কেবল তাহার সন্ত্রম-নাশই হয় লা, ag তাহাঁ_নধু যেমন 
বিকৃত হইলে বিষ হয় তেমনই-__অনিষ্টকর হয়। এই মাপকাটিতে 
“উদার__অত্যুপার সনাতন” ধৰ্ম্ম মাপিবার চেষ্টা মহাবৎ-চরিত্রে কর! 
হইয়াছে। 

আর গোবিন্দ সিংহ মৃত্যুকালে মত প্রকাশ করিয়া গিয়াছেন__ 
Has কে বা কাহারা__. 

পদস্থ আমি নই মহারাজ! দহ ভোমরা । পরের রাজ্য লুঠ 
ere আমি যাই নাই_ তোমরা এসেছ । মহাবৎ খঁ।! যাও, এখন 
উদয়পুরে যাও । আর কেউ তোমার গতিরোধ করের না। নিজের 
মা'কে ধারে মোগলের দাসী ক'রে দাও।” 

তিনি আনিয়াছিলেন-_নিশ্চয়স্বত্যু জা নিয়!_ব্দদেশের পরাধীনতার 
অগ্নিকুণ্ডে প্রবেশ অপেক্ষা মৃত্যু শ্রেয়ঃ জ্ঞানে-_যৃত্যুর জন্ |. 
“আমার স্বাধীন মেবারকে যবনের পদদলিত দেখবার আগে আমি 
মঞ্ডে চাই ।” ইহাই মেবারের শেষ বীরের উক্তি । এইরূপ বীররাই 
দেশের গৌরব । ভাহারাই মনে করেন: 
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“*How can man die better 

Than facing fearful odds, 
For the ashes of his fathers, 

And the temples of his Gods ; 
And for the tender mother 

Who fondled him to rest, 
And for the wife who nurses 

His baby at her breast?” 


আর তীাহাদিগের বিশ্বাস :_- 


n if freedom from this world is driven, 
Despair not—at least we shall find her in heaven.” 





ঘিজেন্্রলালের “পরপারে নাটকের স্বর অগ্যরূপ । ললিত 
কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় লিখিয়াছিলেন__"*ভারতীয় কবির চরম পরিণতি_ 
ধপ্মে। ‘পলাশীর যুক্ষে'র কবির প্রাতিভার পরিণতি 'রৈবতক” 
প্রভ্ৃতিতে _'ব্ুত্রসংহারের' কবির পরিণত বয়সের প্রার্থন।-_ 
“গঙ্গে অঙ্কে তব অন্তে কি স্বান পাব 
দেহ নিলাব মা গো তব পুণ্য তোয়ে । 
ভ্রান্ত নিতান্ত মা দিও পদভায়া 
তাপতন্ত কায! ষড়রিপুরঙ্গে । 
সর্ববপাতকহরা গঙ্গে রুদ্রশেখর! 
স্বর্গসরিদ্বরা লৈও মা সঙ্গে ॥ 
বন্দে মাতগ্জে |” 
দ্বিজেন্্রলালের ভক্ত-হৃদয়ের পরিচয়__ 
*পরিহরি ভব-স্বখ-দুঃখ যখন, মা, শায়িত অন্তিম শয়নে, 
বরিষ অরবণে তব জল-কলরব, বরিষ সুপ্তি মম নয়নে, 
বরিষ শান্তি মম শঙ্কিত প্রাণে, বরিষ অস্বত মম আস্তে 
মা ভাগীরখি, জাহ্নবি, হুরধুনি, কল-কলোলিনী গঙ্গে ৷” 


৮56) B- 
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১২২ বাঙ্গালা নাটক 
আর পরিচয় গানে £ 


% “আর কেন, মা, ডাকছ আমায় 
- এই যে এইছি তোমার কাছে, 
নাও, মা, কোলে, দাও, মা, চুমা 
‘AA তোমার যত আছে । 
সাঙ্গ হলো! ধূলাখেলা হয়ে এল লন্ধাবেলা, 
ছুটে এলাম এই ভয়ে, মা, 
এখন তোমায় হারাই পাছে। 
আপ্লার ছেয়ে আসে ধীরে, 
এ বাহু দিয়ে নাও, মা, ঘিরে 
ঘুমিয়ে পড়ি এখন আমি 
iy $6 মা, তোমার এ বুকের মাঝে। 
এবার যদি পেয়েছি, শ্যামা, 
আর ত তোমায় ছাড়ব না, মা; 
3 ও মা ঘরের ছেলে পরের কাছে 
্ মায়ে ছেড়ে সে কি বাচে?” 
এ শ্যানা-মা'র আদরের ছেলে রামপ্রসাদের লরি 
সারাদিন খেলায় মন্ত ছিলাম_এখন 


০ “প্রসাদ বলে ভবের খেলায় 
যা" হ'বার তাই হল। 








রবীন্দ্রনাথ - 


রবীশ্দনাথের বহুমুখী প্রতিভা যেমন দীর্ঘকাল বঙ্গভারতীর মন্দির 
আলোকিত করিয়া! ছিল, তেমনই বঙ্গসাহিত্যের ae বিভাগ আহার 
আলোকপাতে উচ্দ্বল হুইয়াছিল। তিনি নাটক-রচলার দ্বারাও 
বাঙ্গল। সাহিত্যের একটি বিভাগ পুষ্ট করিবার চেষ্টা করিয়! 
গিয়াছেন। তাহার লাটা-রচনাও নানারূপ_ গীতিনাটা, নৃঙানাটা, 
প্রহসন, নাটক প্রভৃতি । 

রবীন্দ্রনাথের প্রথম .গীতিনাট। 'বাল্সীকি-প্রাতিভা' ॥ তাহার 
রচন! ও Stata পরিণত বয়সের নাটা-রচনা ইহার মধ্যে যে অনতি- 
দাৰ্দকাল অতিবাহিত হইয়াছিল, তাহাতে বাঙ্গালার রঙ্জালয়ের যেমন 
পরিবর্তন সংসাধিত হয়, বাঙ্গাল! নাটকেরও তেমনই পরিবর্তন হয়। 
সেই পরিবন্ধন বেলগাছিয়ায় অভিনয় হইতে শাস্ডিনিকেতনে অভিনয়ে 
প্রকাশ, পায়। মধ্যে ছিল__সাধারণ অর্থাৎ পেশাদারী রঙ্গালয় 
আর “সঙ্গীত সমাজ” । পেশাদার রকঙ্গালয়ে যেমন, নাটক-রচনায় 
ও অভিনয়ে তেমনই গিরিশচন্দ ঘোষ বহু পরিবন্তন প্রবর্তন করিয়া- 
ছিলেন। তাহার পরে অধ্যাপকের কায ত্যাগ করিয়া রঙ্গালয়ে 
আসিয়। শিশিরকুমার ভাছুড়ী আবার কিছু পরিবন্তন করিয়াছেন । 
রবীন্দ্রনাথ ও রচনা-রীতিতে ও অভিনয়-রীতিতে বু পরিবর্তন প্রবন্ধন 
করিয়া গিয়াছেন। ci সকল পরিবর্তন নাটকের ও অভিনয়ের 
প্রয়োজনে প্রবর্তিত হইয়াছিল। 

“বাজ্মীকি-প্রতিভা” সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ তাহার প্রথম পুষ্ট নাটকীয় 
প্রতিভার পরিচায়ক “প্রকৃতির পরিশোধ" ( ১২৯৩ বঙ্গাব্দ ) নাটকের 
“সূচনা”্য় লিখিয়াছেন :— 





© 


১২৪ বাঙ্গাল! নাটক 


“জীবনের প্রথম বঘস কেটেছে বন্ধঘরে নিঃসঙ্গ নির্জ্জনে। 
সন্ধা! সংগীত এবং প্রভাত সংগীত সেই অবরুদ্ধ আলোকের কবিতা । 
নিজের মনের ভাবন! নিক্ষের মনের প্রাচীরের মধ্যে প্রতিহত হয়ে 
আলোড়িত । 

“sta পরের অবস্থায় মনের মধ্যে মানুষের স্পর্শ লাগল, 
বাইরের হাওয়ায় জানল! গেল খুলে, Sage মনের কাছে পৃথিবীর 
দৃশ্য খণ্ড খণ্ড চলচ্ছবির মতো! দেখ! দিতে লাগল। ুহাচরের মন 
তখন ঝুকল লোকালয়ের দিকে । তখনো! বাইরের জগহ সম্পুর্ণ 
মুক্ত হতে পারে নি আবেগের বাম্পপুঞ্ত থেকে । তবু দুঃব্বপ্রের 
মতো! আপনার বীধন-জ্রাল ছাড়াবার জক্যে জেগে উঠল বালকের 
atte) * + + লেখনীর নেই নূতন বহিমুখী প্রবৃত্তি তখন 
কেবল ভাবুকতার অস্পন্টতার মধ্যে বন্ধন স্বীকার করলে না। 
বেদনার ভিতর দিয়ে ভাব-প্রকাশের প্রয়াসে সে আস্ত, কল্পনার 
পথে স্থপতি করবার দিকে পড়েছে তার cate । সেইপখে তার দ্বার 
প্রথম খুলেছিল বাল্মাকি-প্রাতিভায়। যদিও তার উপকরণ গান 
নিয়ে fag তার ere fee arena i” 

রবীন্দ্রনাথের ছিতায় গীতিনাট। “কালনুগযা' ( ১২৮৯ বঙ্গাব্দ )। 
ইহার গানের স্বরলিপি ১২৯২ বঙ্গান্দে 'বালকে" প্রকাশিত হইয়াছিল 
স্বরলিপি প্রতিভাস্থন্দরী দেবীর রচনা | 

রবীন্দ্রনাথ 'প্রুতির প্রতিশোধ" সম্বন্ধে লিখিয়াছেন :__ 

“এই আমার হাতের প্রথম নাটক য! গানের ছাচে ঢালা নয়। 
এই বইটি কাব্যে ও নাটো মিলিত ৷" 

তিনি বলিয়াছেন -“হহার বৈপরীত্যকে না Bre বলা যেতে পারে। 
এরই মাঝে মাঝে গানের রস এসে জনিবচনীয়তার আভাস দিয়েছে। 
শেষ কথাটা এই দাড়াল শূন্যতার মধ্যে নিখিশেষের সক্ধান ব্য, 
RARE যে তাকে পায় সেই যথার্থ পায়।” & 





রবীন্দ্রনাথ ১২৫ 

১২৯৫ বঙ্গাব্দে রবীন্দ্রনাথের গীতিনাট্য “মায়ার খেলা" প্রকাশিত 
হয়। ইহ “নাট্যের সূত্রে গানের মালা * + % হৃদয়াবেগই 
তাহার প্রধান উপকরণ” “মায়ার খেলা’র প্রথম সংস্করণের 
বিজ্ঞাপনে লিখিত ছিল--“সখী-সমিতির মহিল! শিল্প মেলায় অভিনীত 
হইবার উপলক্ষে এই গ্রন্থ উক্ত সমিতি কর্তৃক মুদ্রিত হইল । * * 
মাননীয়! শ্রীমতী সরলা রায়ের অন্ুরোধে এই নাট্য রচিত হয় এবং 
তাহাকেই সাদর উপহারস্বরূপ সমপণ করিলাম ৷” 

Fas সরলা রায় প্রসিদ্ধ অধ্যাপক ডক্টর প্রসন্নকুমার রায়ের 
পত্নী ছিলেন। “সখী-সমিতি” প্রধানতঃ রবীন্দ্রনাথের ভগিনী ্বর্ণকুমারী 
ata চেষ্টায় প্রতিষ্ঠিত হয়। তখন তিনি “কাশিয়া বাগান 
বাগানবাটা”তে বাস করিতেন। উহা! কলিকাতার উণ্টাডিগ্গা পল্লীতে 
অবস্থিত ছিল । সমিতির কার্য্যালয় এঁ গৃহেই ছিল । সমিতি সন্বন্ধে 
যে প্রবন্ধ 'ভারতী ও বালক’ পত্রে ( ১:৯৮ বঙ্গাব্দ ) প্রকাশিত হয়, 
তাহাতে লিখিত হইয়াছিল :_ 

“fe ধনশালিনী, কি yearn, কি কৃতবিদ্যা, কি অশিক্ষিতা, কি 
স্বদেশীয়া, কি বিদেশীয়া সন্ত্রান্ত রমণীগণের সন্মিলন ছারা যাহাতে 
তাহাদের পরস্পরের মধ্যে প্রীতি সংস্থাপিত হয় ও তাহারা একপ্রাণা 
হইয়! রমণী-ব্বভাবসিন্ধ পরোপকার ধণ্মানুষ্ঠানে উদ্ভমবতী হইতে 
পারেন এই অভিপ্রায় প্রায় ৫ বৎসর হইল সখী-সমিতি নামক একটি 
মহিলাসমিতি_ প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে তাহ! বোধ করি অনেকেই জানেন | 
আর এই অন্তঃপুর-প্রথাযুক্ত বঙ্গদেশের পক্ষে এইরূপ সমিতির 
আবশ্যকতা ও উপকারিতা কেহই বোধ হয় অন্বীকার করিবেন না। 

“এইরূপ সন্মিলনে যে রুচির উৎকর্মসাধন, ভাবের উত্কধসাধন, 
পরিবারের প্রতি পরিবারের, সম্প্রদায়ের প্রতি সম্প্রদায়ের অকারণ 
বিছ্বেষভাবের অপনয়নে মনের উদারতাবৃদ্ধি- সঙ্কীর্ণক্ষেত্রে আবদ্ধ 
থাকা বশতঃ মহিলাদিগের মধ্যে সাধারণতঃ যে গুণটির অভাব 
দেখা যায় প্রভৃতি স্থফল হইবে. এমন নহে, মহিলাজাতির 





১২৬ বাঙ্গালা নাটক 


স্বাভাবিক দয়াবৃত্তি_যাহার জন্য মহিলাজ্রাতির মহিলাত্,__. 
ভাহাদিগের গৌরব, তাহার বিকাশ সাধনে সংসারের cigs উন্নতি 
সাধন হইবে ।”__ইত্যাদি | 

এই প্রবন্ধের উপসংহার :__ 

“Madea, রানি, মহারাণি, বেগমগণ তোমরা এই সদন্ুুষ্ঠানে 
নুক্তহস্ত হইয়া রমণী নামের মান রমণী-হৃদয়ের মাহাত্ম্য রক্ষা কর; 
আর করুণহ্ৃদয় রাজা, মহারাজ, নবাব, জনীদারগণ ও সন্ধদয় 
দেশবাসী নর-নারীগণ, তোমাদের যাহার যেমন সাধ্য এই স্কাধ্যে 
দান করিয়া হিন্দুর দানশীল লাম রক্ষ। কর। আমর! তোমাদের 
দেশের রমনী, ভিক্ষাপাত্র লইয়া তোমাদের দ্বারে দাড়াইয়াছি--রমণীর 
প্রতি সম্মান, রমণীর প্রতি করুণা প্রদর্শন করিয়া! ভারতের অগ্য় 
কান্তি স্থাপন কর। আর বিদেশীয়গণ, তোমরা বিশ্বজনীন উদারতা- 
প্রভাবে বিদেশের প্রতি করুণ! করিয়া স্বদেশের গৌরব বন্ধন কর। 
এই প্রার্থনা, করুণাময় জগদীশ্বর আমাদের এই মঙ্গল উদ্দেশ্য 
সফল করুন ।” 

এই সমিতির মেলার wa “মায়ার খেলা' রচিত হইয়াছিল । 
ইহার অনেকগুলি গান মধুর | 

ইহার পরে ১২৯৬ বঙ্গাব্দে রবীন্দ্রনাথের বিষাদান্ত পক্ষ নাটক 
‘রাজ! ও রানী" প্রকাশিত হয়। প্রথম সংস্করণে উতস্গপত্র ছিল__. 
“পরম পুজনীয় যুক্ত ছিল্েম্দ্রনাথ ঠাকুর বড় দাদ! মহাশয়ের উচরণ- 
কমলে এই গ্ৰন্থ Bers হইল।” পরে উৎসর্গে “পরম পূজনীয়” 
বচ্গিত হইয়াছিল । 

এই নাটক যখন প্রথম প্রকাশিত হয়, তখন পুস্তক-সংলগ্ন 
একখণ্ড কাগজে ছাপ! ছিল Bai গুরুদাস চট্টোপাধ্যায়ের দোকান 
ব্যতীত অন্যান্য পুস্তকালয়ে পাওয়া যায়। ইহার কারণ, গুরুদাস 
বাবু তাহার em একবার রবীন্দ্রনাথের পুস্তকগুলি অঙমুলো 
বিক্রয়ের বিচ্ছাপনে তাহা ওজনে কয় সেরের অধিক তাহা 





চু i “= 
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লিপিয়াছিলেন। তাহাতে রচনার গৌরবহানি করা গুরুদাসবাবুর 
অভিপ্রেত না হইলেও রবীন্দ্রনাথ তাহাতে বিরক্ত হইয়াছিলেন। 

এই নাটকের প্রথম সংস্করণে “সূচনা” ছিল না। পরে তাহা 
লিখিত হয় : 5 

“একদিন বড়ো আকারে দেখা দিল একটি নাটক--'রাজ| ও 
রাণী'। এর নাটাভূমিতে বয়েছে লিরিকের প্লাবন, তাতে নাটককে 
করেছে GAA! এ হয়েছে কাবোর জলাভুমি। এ লিরিকের 
টানে এর মধ্যে প্রবেশ করেছে ইল! এবং কুমারের উপসর্গ । সেটা 
অতান্ত শোচনীয়রূপে অসংগত 1 এই নাটকে যখার্থ নাট্যপরিণতি 
দেখ! দিয়েছে যেখানে বিক্রমের দুর্দান্ত প্রেম প্রতিহত হয়ে পরিণত 
হয়েঞ্জে Oats হিংস্তায়, আত্মঘাতা প্রেম হয়ে উঠেছে বিশ্বথাতী । 

“শ্রক্কতির প্রতিশোধের সঙ্গে রাজা ও aha এক জায়গায় 
মিল আছে। অসামের সন্ধানে ARIAT বাস্তব হতে ভ্রন্ট হয়ে সত্য 
হতে SG হয়েছে, বিক্রম তেমনি প্রেমে বাস্তবের সীমাকে লঙ্গান 
করতে গিয়ে সত্যকে হারিয়েছে । এই তন্বকেই যে সজ্ঞানে লক্ষ্য 
করে লেখ! হয়েছে ত। নয়, এর মধ্যে এই কথাটাই প্রকাশ পাবার 
জন্য স্বত Bos হয়েছে খে, সংসারের জমি থেকে প্রেমকে উৎপাটিত 
ক'রে আনলে সে আপনার রস আপনি যোগাতে পারে না। তার 
মধ্যে বিকৃতি ঘটতে থাকে । 


“এর! সখের লাগি চাহে প্রেম, প্রেম মেলে না, 
শুধু সুখ চলে যায় 
এমনি মায়ার ছলনা ৷” 
রবীন্দ্রনাথ নিপুণ সমালোচকের মত আপনার এই নাটকের যে 
সমালোচনা করিয়াছেন, ভাহ। স্বয়ং-সম্পূর্ণ । কেন যে নাটক হিসাবে 
‘রাজ ও রাণী" ব্যর্থ রচন! বলিলেও gfe হয় না, তাহ। তিনি 
বুঝিয়াছেন ও বুঝাইয়াছেন। লিরিকের ঢানে অসঙ্গত ভাবে হলা ও 
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কুমারের উপসর্গ, আর কাবোর প্লাবন, আর তৃতীয় দিকে নাটা- 
কাহিনীতে সরসতা সঞ্চারের Bak ত্রাহ্পর্শে নাটকের নাটকত্ব 
RA হইয়াছে_নাটক দুর্বল হইয়াছে । লর্ড ডাফরিন লিবিয়াছিলেন_ 
‘‘Whenever I have made a speech, Ihave had to 
consider at least two, und sometimes three, audiences at 
once, like the circus riders who have to stand on the 
backs of several galloping horses at once.”* 
বক্তৃতায় তাহা সম্ভব হইতেও পারে, কিন্ত সাহিত্যে তাহ! 
সৌন্দৰ্দ্যহানিকর হয়। - 
‘রাজ্জা ও রানী'র আরম্ত হইতে শেষ পর্য্যন্ত এত স্থবভাষিত আছে 
যে, কবির ক্ষমতায় বিশ্মিত হইতে হয়। যথা 
১। MACH ঝুলে পড়ে আছে শুধু পৈতেখানা, 
তেঙ্গহীন ত্রাহ্মণ্যের fates খোলস ।” 
২ “তুমি চাও 
নখদস্ত ভাঙ্গা এক পোষ! পুরোহিত 1” 
৩। “দীপ্ত সুধ্য সহ হয়, তপ্ত বালি চেয়ে ৷” 
Bl “বন্যা আনে 
সেই নদী, সেই বায়ু ঝঞ্চ। নিয়ে আসে 1” 
৫। “রমণী নিয়েছে টেনে রাজ কর্ণখান। 1” 
৬। “বরঞ্চ আপন জনে আপনার হাতে 
we দিতে পারে নারী, পারে না সহিতে 
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de) “প্রবল শাসনে Sta সিংহগড় দেশে 
যত উপসর্গ ছিল অন্ন বস্ত্র আদি 
সব গেছে-_ আছে শুধু অশ্বি আর চগ্ম ।” 


১১। “আদরে gata হাত ধরণীর পিঠে, 
যাহা কিছু হস্তে ঠেকে awe লন ভুলি ।” 


স্থমিত্রার শেষ Sfe স্বামীর রাজকর্তুব্া ware অবহেলায় 
লঙ্জিতা__আপনার ত্যাগের দ্বার। প্ৰামাকে কর্তব্য-পরায়ণ করিতে 
Foren পত্নীর উপযুক্ত হইলেও তাহা তাহার স্বভাবের সহিত 
সম্পূর্ণরূপে সঙ্গতিসম্পন্ন বল! যায় কি ন! সন্দেহ___ 


“ফিরেছ সন্ধানে যার নিশিদিন ধরে 
কাননে, কান্তারে, শৈলে, দয়া, ধর্ম, ates, 
রাজ্জলন্মনী সব ভূলে ; যার লাগি দশ 
দিকে হাহাকার করেছ প্রচার ; যারে 

মুল্য দিয়ে চেয়েছিলে কিনিবারে, এই 

লহ, মহারাজ, ধরণীর রাজবংশে 

সর্বশ্রেষ্ঠ শির; আতিথ্যের উপহার 
আপনি cote যুবরাজ্র । পূর্ণ তব 
মনন্দাম ; এবে শান্তি হোক, শান্তি হোক 
এ জগতে ; নিবে যাক নরকাগ্ি-রাশি 1” 


শেষ ace ছিন্ন শির, পতন ও মৃত, শুষ্ছা__এই সকলের মধ্যে 
যবনিকাপাত--বেদনার উপর বেদনা Ales করিবার পক্ষে সহায় 
হইলেও আন্তরিকতার অভাব প্রকাশ করে। 

বিক্রমের হৃদয় সঙ্কীর্ণ__তাহাতে পত্নীর প্রতি প্রবল প্রেম ব্যতীত 
আর কিছুরই-__রাজার কর্ধবা-জ্ঞানেরও-__স্বান ছিল ন! ৷ সেই জন্য 
সে রাণীর কথার উত্তরে বলিয়াছিল — 


17-1700 B. 











১৩০ বাঙ্গালা নাটক 
“নহি আমি রাজ।। spo সিংহাসন কাদে, 


জীর্ণ রাজ্কগ্ররাশিি চূর্ণ হয়ে যায় 
তোমার চরণতলে ধুলির মাঝারে ।” 


কিন্তু সেক্সপীয়রের নাটকে বীর এণ্টনীর উক্তি কত দৃঢ়তার 
পরিচায়ক__. 

“et Rome in Tyber melt! and the wide 

Of the rang’d empire fall! Here is my space.” 

রেবতীর চরিত্র লেডী ম্যাকবেথের চরিত্র স্মরণ করাইয়া দেয়। 

বিক্রম-চরিতের প্রতিপান্ত_ ‘Heaven bas no rage like love 
to hatred turned.” fg সেই পথান্তই সে চরিত্রের বৈশিষ্ট্য । 
এঁতিহাসিক গ্রীণ ইংরেজ যোদ্ধা মার্লবরে! সন্বন্ধে লিখিয়াছেন-_ 


“*His passion for his wife was the on 





sentiment which 





tinged the colourless light in which bis understanding 
moved” কিন্তু সেই ভালবাসা তাহাকে অন্যান্য কার্ধো__এমন কি 
অর্থসংএাহের Cray আকাঙক্ষা-প্রণোদিত হীন কাধ্যেও অবহেলা 
করাইতে পারে নাই। 

ঘটনার বৈশিষ্ট্য ও বেগ থাকিলেও ভাবের যে ঘাত-প্রতিঘাতে 
নাটকের স্বরূপ বিকশিত হয়, তাহার অভাবে “রাজ ও রালী' নাটক 
হিসাবে উৎকর্ষ লাভ করিতে পারে নাই। রবীন্দ্রনাথ Stata এই 
নাটক Hace স্বয়ং যে মত প্রকাশ করিয়াছেন, তাহার পরে তাহার 
সম্বন্ধে এ কথ! বলিতে সক্কোচ থাকিতে পারে না যে, "রাজ! ও রাণী" 
নাটক রবীন্দ্রনাথের প্রথম, শ্রেষ্ঠ ও যথার্থ নাটক হইতে পারে, few 
পৃথিবীর নাটকসমুহের মধ্যে তাহার স্থান উচ্চে নহে । 

রবীন্দ্রনাথের আর একখানি বড় নাটক-_“বিসঞ্জন' । ১২৯২ 
__ বঙ্গান্দে ‘বালক’ পত্রে 'রাজধি' উপন্যাস প্রকাশিত হয় এবং পর- 
বৎসর সি টল ক হত সকার করা হয় ॥ 'রাজধি গজের লাব্যান- 
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বস্তু লইয়া ‘বিসর্জন’ নাটক রচিত । ‘রাজা ও রাণী" নাটকের যে 
দোর্ববল্য রবীন্দ্রনাথ উপলব্ধি করিয়াছিলেন, *বিসঞ্জনে" তাহা 
সংশোধনের চেষ্টা সপ্রকাশ ; কিন্তু যে ঘটনাকে কেন্দ্র করিয়া 
নাউকখানি রচিত, Stel নাটকীয় উপকরণের প্রাচুর্শ্য প্রদান করিবার 
মত নহে। তথাপি বাহুলাবচ্জিত হওয়ায় ‘বিসচ্দ্ধন’ যে নাটকীয় 
বৈশিষ্ট্য বহুপরিমাণে লাভ করিয়াছে, তাহা বল! বাহুল্য । 
নক্ষত্র রায়ের “স্বগত” উক্তি 
“যেথা যাই, সকলেই বলে ‘রাজ্ঞা হ’বে ?' 
“রাজা হ'বে ?" এ বড় আশ্চর্য কাগু। একা 
বসে থাকি তবু শুনি কে যেন ঝলিছে__ 
‘রাজা হ’বে ? রাজা হ'বে ?'_-” 
সেঙ্গপীয়রের ‘ম্যাকবেথে'র কথ! স্মরণ করাইয়া দেয় । 
এবিসজ্জনে”ও সুভাবিতের অভাব নাই । যথা :__ 
১। “ক্ষীণ দীপালোকে গৃহকোণে থেকে যায় 
অন্ধকার; সব পারে, আপনার ছায়া 
কিছুতে খুচাতে নারে দীপ । মানবের 
বুদ্ধি দীপসম, যত আলো! করে দান 
তত রেখে দেয় সংশয়ের ছায়া” 


ইত্যাদি । 
২। “শুনেছি নারীর cata পুরুষের কাছে: 
শুধু শোভা আভাময়, তাপ নাহি তাহে 
ষ্ট হারকের দাপ্রিসম ৷” 
প্রবের প্রতি গুণবতীর রোষ অকারণ ও অসঙ্গত। গুণবতীর 
চরিত্রে মানবীয়তার অভাব । সে স্বামীর মনোভাব বুঝিতে অক্ষম ; 
কিন্তু সে যখন প্রুবকে বধ করিবার জন্য নক্ষত্র রায়কে উপদেশ দিল, 
তখন তাহার পিশাচী প্রবৃত্তির জয় হইল: 
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“ae রাতে আজি 
গোপনে লইয়া তারে দেবীর চরণে 
মোর নামে করো নিবেদন । তার রক্তে 
নিবে যাবে দেব-রোষানল, স্থায়ী হবে 
সিংহাসন এই রাজ্ঞবংশে__পিঠুলোক 
গাহিবেন কল্যাণ তোমার ৷” 


জয়সিংহের আপ্মদান বিচার-বিবেচনার অপেক্ষা রাখে নাই_ 
সেই স্থানেই তাহার দৌর্ববল্য । 
শেষ দৃশ্যে গুণবতীর মনোভাবের পরিবন্ধন__অতফিত, অপ্রত্যাশিত 
২৪ অসঙ্গত । 
দেৰী-পূজায় বলির ব্যাপার লইয়া নাটকীয় ঘটনার আরম্ত এবং 
গোমতীর জ্বলে প্রতিমা-নিক্ষেপে নাটকের শেষ। আখ্যানবন্তর- 
স্থষ্টির উদ্দেশ্য কিছু ছিল কি না, তাহা বিচারের প্রয়োজ্জন নাই । 
ভক্তি, যেমন অন্ধ হয়, সংশয় তেমনই উতর ও নিষ্ঠুর হইতে পারে। 
“চিত্রাঙ্গদ!’ নাট্যকাব্য। ইহাতে নাটকের পুর্ণতা নাই__কাবোর 
Gives অসাধারণ। রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ রচনাসকলের মধ্যে 
“চিত্রান্দদ!' অন্যতম । ইহা কাব্য--কেবল কাবোর ভাব প্রকাশ 
করিবার জন্য ইহা! নাটকাকারে রচিত-_নাটকের. সজ্জা প্রয়োজনে 
wares) চিতরাহ্দদ। মণিপুর-রাজ্জকন্য_তাহার ব্যবহার পুরুষের 
মত। সে নীরত্বের পুজা করিত এবং অচ্দছনের বীরত্ব-খ্যাতি 
শুনিয়াছিল। সে জানিত না, সেই খ্যাতি রবিকরের মত তাহার 
দাসীন্যের sates বিগলিত করিতেছিল। - ঘটনাক্রমে অন্দ্রনকে 
সে দেখিল 7 
“সেই মুকুত্ডেই জানিলাম মনে, নারী 
আমি। সেই মুহুর্তেই প্রথম দেখিম 
সন্মুখে পুরুষ মোর ৷" 
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সে অঙ্ভ্রনকে লাভ করিবার জন্য ব্যাকুল হইল । fea অঙ্ঞ্ুন 
তাহার প্রেম-নিবেদন প্রত্যাখ্যান করিলেন_-তিনি “ত্রহ্মচারি- 
ব্রতধারী”_-“পতিযোগ7” নহেন। সেক্সপীয়র যাহাকে “the pangs 
of despised love” বলিয়াছেন, তাহাতে fea foatew নিরাশ 
হইল না-_“বস্থৃধালিঙ্গন-ধৃসরস্তনী বিললাপ বিকীণ-মুদ্ধজ্ঞা” হইল 
না। তাহার কারণ, সে সাধারণ নারীর কোমলতাসনবন্দ লহে। 
সে জানিত -— 





“যে নারী নির্বাক ধৈধ্ চির arta 
নিশীথ নয়নজলে করয়ে পালন, 
দিবালোকে ঢেকে রাখে মান হাসিতলে, 
আজন্মাবিধবা আমি সে রমণী নহি।” 


মণিপুর রাজবংশে কন্যা! জন্মিবে না, ইহাই দেবতার বর ছিল। 
fag তবুও “acta crastates মাতৃগর্ভে পশি” চি্লাঙ্গদার gee 
প্রারস্তু পরিবন্টিত করিয়া তাহাকে পুরুষে পরিণত করিতে পারে 
নাই--সে এমনই কঠিন নারী । জে অজ্জুনকে লাভ করিয়া 
আপনার উদ্বেল cay পূর্ণ করিতে কুতসঙ্ষল্ল হইল। সে নারীর 
সৌন্দর্খে। স্রন্দরী ছিল না। পার্বতী যখন মহাদেবকে সেবায় তুষ্ট 
করিয়া! তাহার হৃদয়ে স্থানলাভের জন্য সাধন! করিতেছিলেন, তখন 
হরনেত্র-জন্মা বহ্ছিতে মদন Sa হইবার পরে আপনার রূপকে ধিক্কার 
দিয়াছিলেন; কারণ._“প্রিয়েযু সৌভাগ্যফলা হি চারুতা ।” চিত্রাদ। 
রূপের জন্য তপস্য! করিল-_সে অর্জ্ছুনকে মুগ্ধ করিবে । দেবতার 
কুপায় সে অসামান্য রূপলাবণ্য লাভ করিল। তখন সে আবার 
অচ্ছ্ুনকে দেখা দিল । অঙ্ভুনের মনে হইল: 


“She was a phantom of delight, 
When first she gleamed before my sight.” 


১৩৪ বাঙ্গালা নাটক 
BGA মুগ্ধ হইলেন; কারণ :__ 


“‘A thing of beauty is a joy for ever ; 

Its loveliness increases ; it will never 

Pass into nothingness.” 

উভয়ের মিলন হইল। fea fomtow তৃপ্তির মধ্যে দারুণ 

অতৃপ্তির স্বালা অনুভব করিতে লাগিল__যেন সে বক্ষে বৃশ্চিক 
রাখিয়! তাহার দংশন-বিষে ক্ষলিতেছিল। সে রূপের ছল্মবেশে 
ছলনায় অজ্ঞুনকে লাভ করিয়াছিল, fea তাহা তাহার ভালবাসার 
অপমান; ভালবাসার অপমান সে we করিতে পারে না; যাহা 
তাহার প্রাপ্য নহে, সে যেন তাহাই লইতেছিল-_তাহাতে তৃপ্তি 
থাকিতে পারে না-_সম্মান্তিক বেদনার Soa অলিবাধ্য হয়। সে 
নুতন সাধনায় আত্মনিয়োগ করিল। এ বার তাহার সাধনা সফল 
হইল-_তাহার রূপের ছদ্মবেশ মলিন হইবার পূর্বেই সে তাহার 
ভালবাসায় অঙ্জরনকে লাভ করিল। সেই লাভই প্রকৃত লাভ। 
যে ভালবাস! sista ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত না হয়, তাহা স্থায়ী 
হইতে পারে না। মোহ কখন স্থায়ী সুখের কারণ হয় না। তখন 
চিত্রাঙ্গদ! অজ্জুনের নিকট আ'স্মাপরিচয় দিল: 





“আমি চিত্রাঙ্গদা, 

দেবী নহি, নহি আমি সামান্য! রমণী । 

পূজা করি" রাখিবে মাথায়, সেও আমি 

নহি, অবহেলা করি' পুষিয়া রাখিবে 

পিছে, সেও আমি afer যদি পার্শ্বে রাখ 
মোরে সঙ্কটের পথে, দুরূহ চিন্তার 
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“‘চিত্রাঙ্গদা’র বিরুদ্ধ সমলোচন! হইয়াছে। কেহ কেহ রুচির 
দিক হুইতে বিবেচনা করিয়| তাহাতে কাব্যে অস্পৃশ্যতার কলঙ্কলেপ 
দিয়াছেন। অর্দ্ছুনের নিকট চিত্রাঙ্গদার্র প্রেম-নিবেদন ও আত্ম- 
সমপণ ভীহাদিগের নিকট বিসদৃশ মনে হইয়াছে। তাহারা কিন্তু 
চিত্রাঙ্গদার স্বাভাবিক বৈশিন্টা উপেক্ষা করিয়াছেন। মানুষের 
চিরন্তন ভাব যে সকল অভাব দূর করিয়া, সংস্কারের সীম! eam করিয়া! 
তাহাকে লজ্জা তুচ্ছ করিতে প্রণোদিত করিতে পারে, তাহ! ভুলিলে 
*চিত্রাজদ।"র প্রকৃত সোৌন্দর্ণ্য বুঝিতে পারা যাইবে না। 

“প্রেম কি যাচলে মিলে সাধলে মিলে ? 
সে আপনি এসে উদয় হয় শুভযোগ পেলে ।” 

মানুষের মন টেনিশনের কলিত নিদ্দিত-প্রাসাদের কক্ষে get 
স্থন্দরীর মত অবস্থিতি করে। কিন্তু যখন “শুভযোগ” আগত, 
হয়, তখন দেখা যায়_“A touch a kiss! the charm was 
snapt” আর তখনই সহসা: 

“A fuller light illumined all, 
A breeze thro’ all the garden swept, 
A sudden hubbub shook the ball, 
And sixty feet the fountain leapt.” 
মাধুর্যের প্রতীক রাসেশ্বরী রাধার দিব্য প্রেমের অন্মুভূতি__ 
"সই, কেবা শুনাইল শ্যামনাম_ 
কাণের ভিতর দিয়া মরমে পশিল গো 
আকুল করিল বড় প্রাণ ।” 

আবার_ 

“ata যায় যায় বিজয়কুঞ্ে 
কুগুরবরগামিনী ; 
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প্রেম-তরঙ্গে ভরল অঙ্গ 
সঙ্গে বরজ-কামিনী । 
গগনমণ্ডল অতি নিরমল 


শরদ wan যামিনী 1” 


এই যে অভ্িিসার-_মাধুধ্য-রসের এই যে অভিব্যক্তি, ইহাতে 
কুষ্টার কোন কারণ নাই, সেই জন্য অভিসারকালে__”গগনমণ্ডল 
অতি নিরমল”__“শরদ স্মখদ যামিনী ৷” 

অন্দ্ধনের আহবানে তখন চিত্রাঙ্গদার জন্ম জন্ম শতজন্মা তাহার 
মনৌমধো যেমন, দেহমধ্যেও তেমনই জাগিয়া। উঠিল ; কারণ :__. 

“যে যাহারে ভালবাসে AS বুকে যায় আসে 
নিশ্বাসে প্রশ্থাসে তা'র_শ 

তাই তখন চিত্রাঙ্গদীর-_পলজ্জ শ্রথ বসনের মত-_খসিয়া পড়িল 
পদতলে ৷” 

ইংলগ্ের শুচিতাপ্রিয় কবি টেনিশন Steta ‘Princess’ কাব্যে 


লিখিয়াছেল :-— 
“She turn’d ; she paused ; 
She stoop'd ; and out of langour leapt a cry; 
Leapt fiery Passion from the brinks of death; 
And T believed that in the living world 
My spirit closed with Ida's at the lips; 
Till back I fell, and from mine arms she rose 
Glowing all over noble shame : and all 
Her false self slept from her like a robe, 
And left her woman—'* 
মরিশের ‘The Epic of Hades’ কাবে।ও আমরা! হেলেনের 
উক্তি পাই: 
“Dime fulfilled my being 
With passion like a cup, and with one Kiss 
Left me a women.” 











id 
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অবস্থা কালাইল শালীনতার প্রয়োজনে বলিয়াছেন "Thou 
shalt not prate even to thyself these open secrets 
known to all." কিন্ত মানুষের প্রকৃতির পরিবন্তন অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই সম্ভব নহে এবং ন্রভাবঈ তাহাকে সেই প্রকৃতি দিয়াছে । 
পুরাণ, কাবা, বাইবেল প্রস্ততি মানবজ্জাতির সম্পদ্‌_-তাহার 
সংস্কৃতির উৎস । সে সকলের পরিবর্দ্ন কর! বুদ্ধিমানের কায নহে__ 
বুহ্ধিহীনতার পরিচায়ক । 

‘atofa উপন্যাসের আখ্যানবন্তর লইয়া রবীন্দ্রনাথ যেমন 
বিসঙ্জন' নাটক রচনা করিয়াছিলেন, তেমনই “বৌঠাকুরানীর হাট" 
উপন্যাসের আখ্যানবত্ব Aza তিনি ‘প্রায়শ্চিত্ত নাটক (১৩১৬ 
বঙ্গাব্দ) রচনা! করিয়াছিলেন । এবৌঠাকুরানীর হাট" আগরিপক 
রচনা । রবীন্দনাথ যে Stata Seat উপশ্যাসের আ্যানবন্ধ লইয়া 
নাটক রচনা! করিয়াছিলেন, সে তাহার প্রতিভার দৈশ্বাহেতু নহে 
কারণ, Stata Stata পূর্ণ ই ছিল। হয়ত এ আখ্যানবন্তদ্য় তাহার 
মনে আপনাদিগকে বিশেষ ভাবে অঙ্ষিত করিয়াছিল, নহেত উপন্যাস 
ছুইখানি Stata মনঃপূত হয় নাই বলিয়া fe সেই ছুইখানিকে 
নৃতন রূপ দিতে চেন্টা করিয়াছিলেন । *গ্রায়শ্চিন্র'ই আবার পরে 
‘পরিত্রাণ’ হয়। 

“প্রায়শ্চিন্ডেও কিন্তু ‘বৌঠাকুরাণীর হাটে'র সকল দৌসবল্য দুর 
হয় নাই। কেবল, উপস্থাসে যেমন নাটকেও তেমনই, কয়টি চরিত্র 
মনোজ্ঞ ।--সে কয়টিই প্রশংসা অপেক্ষা করুণ। অধিক আকর্ষণ করে। 
প্রতাপাদিত্য-_মোগলের প্রাধান্য অস্বীকার করিয়া fie শক্তিতে 
স্বাধীন রাজ্জ্য-প্রতিষ্ঠার যে আয়োজন করিয়াছিলেন, তাহা বিস্ময়কর । 
তাহাকে স্বাধীন রাজা-প্রতিষ্ঠার অন্য যুদ্ধের আয়োজন করিতে 
হইয়াছিল এবং কঠোর ভাবেই শৃঙ্খলা রক্ষার ব্যবশ্থ। প্রবর্তিত 
করিতেও হইয়াছিল। সে সময়ে লোক কঠোরতাকে ভয় করিত 
এবং অনেক লোক “শক্তের ভক্ত ও নরমের যম ৷" সেই জন্য তিনি 

1e—1709 B. 
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দয়ার, ন্েহের, প্রীতির, ভক্তির অনুশীলন করা দৌর্ববলাজজানে বজ্জন 
করিয়াছিলেন। সেই জন্য তিনি পুক্রকেও ক্ষমা! করিতে চাহেন নাই; 
আর পিতৃব্য__ন্েহশীল পিতৃব্যকে হত্যা তাহার কলঙ্ক ঘোষণ! করে। 
তিনি যেন স্লিন্ধ-শ্যাম-শোভাসম্পন্ন-বৃক্ষলতাশূন্য কঠিন প্রস্তরের 
ভুপ__পর্ববত। কিন্তু তাহারই কঠিন বক্ষ হইতে দুইটি fas সলিল- 
ধার! নির্গত হইয়া সংসার শোভাময় করিয়াছিল পুজ্ঞ উদয়াদিতা ও 
wai! আর তাহার মন্তকের উপর উদয়াস্ত ভান্কর-কর-মনোহর- 
সুজ তুষারমণ্ডিতশৃ্জ__পিতৃব্য বসন্ত রায়_ 
“*As some tall cliff that lifts its awful form, 
Swells from the vale, and midway leaves the storm, 
Though round its breast the rolling clouds are spread, 
Eternal sunshine settles on its head."* 
চন্দ্রদ্বীপের ate রামচন্দ্র রায়ের ভাঁড় রমাই, মন্ত্রী, ও রামচন্্র 
স্বয়ং যেরূপ ভাড়ামী করিয়াছেন, তাহাতে যে হাস্যোদেক হয় তাহ! 
কাতুকুতু দিয়! লোককে যে হাসি হাসান যায় তাহা ব্যতীত আর 
কিছুই বলা যায় না । অথচ উপভোগ্য হাস্যরসের অভাব রবীন্দ্রনাথের 
ছিল না। 
যদি রামচন্দ্র অপদার্থতা দেখাইবার জন্য রবীন্দ্রনাথ এরূপ 
মোটা রসিকতা” অবতারণা করিয়া থাকেন, তবে তাহার লে 
Some যে সফল হইয়াছে, এমন বলা যায় না॥ সেকালে সমাজে 
যে রসবৌধের অভাব ছিল না, তাহা মনে করা অসঙ্গত নহে। 
কৃষ্ণনগরের মহারাজা Fae রায়ের সময়ে লোকের রুচি কিরূপ 
ছিল, তাহা ভারতচন্দ্রের রচনায় Stata বংশপতি পূর্বপুরুষের 
পত্নীছয়ের বাবহার-বর্ণনা যে তিনি সভায় পাত্রমিত্রবেষ্টিত হইয়া 
শুনিতেন ও উপভোগ করিতেন, তাহাতে বুঝিতে পার! যায়। fea 
জনশ্তি তাহার গোপাল ভাঁড়ের প্রত্যুৎপন্নমতিত্বের পরিচায়ক 
যে সৰুল উক্তি রক্ষা, করিয়া আসিয়াছে, সেগুলিতে সুক্ষ হান্ত- 








রবীন্দ্রনাথ ১৩৯ 


রসিকতার পরিচয় সপ্রকাশ । তখন পরিবারে উক্তি-প্রত্যুক্তিতেও 
তাহা প্রকাশ পাইত। মহারাজ! কৃষ্ণচন্দ্র জলপথে ভ্রমণকালে একটি 
হুন্দরী তরুণীকে দেখিক্সা__-ভাহার পরিচয় লইয়া যখন তাহাকে 
বিবাহ করিবার অভিপ্রায় প্রকাশ করেন, তখন কন্যার পিতা, সেরূপ 
বিবাহে তাহার কোৌলান্ম-সম্ত্রম ক্ষু্ হইবে মনে করিয়া, প্রথমে সে 
প্রস্তাব প্রত্যাখ্যান কৃরিয়াছিলেন। শেষে তিনি কন্যার ভবিষ্যৎ 
ভাবিয়া সে প্রস্তাবে সম্মতি দেন। কৃষ্ণচন্দ্র রৌপানিশ্রিত পালক্ষে 
শয়ন করিতেন। বিবাহের পরে একদিন তিনি যখন তাহার পত্তীকে 
বলেন যে, পত্নীর পিতা তাহার সহিত কন্যার বিবাহ দিয়াছিলেন 
বলিয়াই কন্যা রোপা-পালক্ষে শয়ন করিতে পারিলেন, তখন-__পিতার 
আধিক অবস্থার জন্যই স্বামী এরূপ কথা বলিতেছেন বুঝিয়া__মহারালী 
উত্তর দিয়াছিলেন, পিতা যদি-_বংশ-মধ্যাদ। বর্জন করিয়া--আর একটু 
উত্তরে সরিয়! যাইতে সম্মত হইতেন, তবে ভাহার কন্যা স্বর্ণ-পথান্কে শয়ন 
করিতে পাইতেন-- অথাৎ পিতা! যদি মুসলমান নবাবকে কন্বাদানে 
সম্মত হইতেন, তবে কন্ঠ! আরও এশ্বধ্য সস্তোগ করিতে পাইতেন। 
কালী-কীর্নে রামপ্রসাদ লিখিয়াছিলেন__ 
“গিরিশ-গুহিনী গৌরী গোপবধূবেশ । 
কসিতকাগ্নকান্তি প্রথম বয়েস ॥ 
সুরভির পরিবার সহত্রেক ধেন্ু। 
পাতাল হইতে উঠে শুনে মায়ের বেণু ॥ 
তাহাতে আজু গৌসাই বলেন__ 
“না জানে পরম তব 
কাঠালের আমসন্ব 
নারী হয়ে ধেন্ু কি চরায় রে? 
তা" যদি হইত যশোদা যাইত, 
গোপালে কি পাঠায় রে?” 
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রসরাজ SHS! মহাশয়ের পদপূরণ ও হাস্ভযরসের নিদর্শন-_ 


“অন্দর ভাঙ্গিলে হয়, সকলই সদর 
টাকাকড়ি ন! থাকিলে থাকে না কদর ; 
শাল জোড়া ছিড়ে গেলে চাদরে আদর ; 
পথারে পড়িলে তরি ‘awa’ ! ‘awa’ 1” 








রবাশ্দ্রনাথের নাটকে প্রতাপাদিত্য-চরিতে তাহার রাজ্ঞগর্বব 
ফুটিয়াছে। 

যখন রবীন্দ্রনাথ “বৌঠাকুরানীর হাট" রচনা করেন, তখন রামরাম 
aga রচিত --“রাঙ্ঞা প্রাতাপাদিত্য-চরিত্র -যিনি বাস করিলেন 
যশহরের ধূমঘাটে। একববর বাদসাহের আমলে’ প্রতাপাদিত৷সন্দন্ধায় 
পুস্তক প্রচলিত ছিল । উহা! ১৮০১ খ্রষ্টান্দে Satara ছাপা! হয়। 

রবীন্দ্রনাথের fra সরস হাশ্যারসভাপ্ড যে অপূর্ণ ছিল না 
*চিরকুমার সভা" কৌতুক নাটো তাহাই প্রতিপন্ন হয়। এই নাটক- 
সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ তাহার বন্ধু প্রিয়নাথ সেনকে লিখিয়্াছিলেন-__ 
ইহার “চপ্রমাধব বাবুর চরিত্রে অনেক মিশান আছে, তাঁর মধ্যে কতক 
মেজদাদা (site সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর ), কতক রাঞ্জনারায়ণ বাবু 
এবং কতক আমার কল্পনা আছে । নিশ্মলা তখৈবচ-_এর মধ্যে 
সরলার অংশ অনেকটা আছে বটে ।” 

‘foagata সভা" কিরূপে তাহার নাম-পরিবন্ুন করিয়াছিল, তাহা 
নুতন সভ্য নৃপবালার ও নীরবালার পরিচয় অজ্জয় বাবু যাহা 
দিয়াছিলেন, তাহাতেই বুঝা যাইবে :__ 

“আমার সঙ্গে এঁদের সম্বন্ধ খুব ঘনিষ্ঠ । এরা আমার ছুটি 
শ্যালা। Seats ও বিপিনবাবুর সঙ্গে এঁদের সম্বন্ধ শুভলগ্নে 
আরও ঘনিষ্ঠতর হবে । এদের প্রতি দৃষ্টি করলেই বুঝবেন, রসিক- 
বাবু এই যুবক দুটির যে মতের পরিবর্ধন করিয়েছেন, সে কেবলমাত্র 
বাখ্িতার দ্বারা নয়।” 





রবীন্দ্রনাথ ১৪১ 
এইরূপে কুমার-ত্রতের অবসান হইল__ 
“Behold our sanctuary 
Is violate, our laws broken.” 

tracey “চিরকুমার সভা’র রস ঘন হইতে পারে নাই। সেই 
wae তাহার wi সহজেই লক্ষ্য কর! যায়। Brevity is the 
soul of wit—ata অতি-বিস্তৃতি কৌতুক-রসের fase হাস করে। 

রবীন্দ্রনাথের ‘বিদায়-অভিশাপ’ যেমন নাটক বলা যায় না 
Stata “গাক্ধারীর আবেদন" ও “কণ-কুন্তী-সংবাদ" তেমনই কবিতা! 
ব্যতীত আর কিছুই নহে । 

শচিত্রান্সদা'কে নৃত্যা-নাট্যে পরিণত করিবার সময়ে তিনি মূল 
নাটকের মশ্মকথা ভূমিকায় are করিয়াছিলেন: 


“প্রভাতের আদিম আলাস রক্রুবর্ণ আভার আবরণে | 
Bdge চক্ষুর ‘পরে লাগে তারই প্রেরণ! । 
আবশেষে রক্তিম আবরণ ভেদ ক'রে সে আপন নিরঞ্জন শলাকায় 
সমুগ্দ্ধল হয় SS জগত | 
তেমনি সত্যের প্রথম উপক্রম সাজসল্জার বহিরঙ্গে, 
বর্ণবৈচিত্রো, 
তারই আকর্ষণ অসংস্কৃত চিত্রকে করে অভিভূত । 
একদা উম্মুক্ত হয় সেই বহিরাচ্ছাদন, 
তখনই প্রবুদ্ধ মনের কাছে তার পূর্ণ বিকাশ | 
এই watt চিত্রাঙ্গদ! নাটোর wise | 
এই নাটাকাহিনীতে আছে__ 
প্রথম প্রেমের বন্ধন মোহাবেশে, 
পরে তার মুক্তি সেই কৃহুক হতে 
সহজ্জ সত্যের নিরলঙ্কৃত মহিমায় |” 


“বিদায় অভিশাপে’র মষ্্ুকখা-_দেবতনয়ের ভালবাসার Satay 





নন 
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ও মহন্ত আর দৈতাদ্হিতার ভালবাসার সঙ্থীর্ণতা ও স্বার্থপরতা 
তুলনায় সমালোচনা । দেবগণের আদেশে বৃহস্পতিপুন্র কচ 
সঞ্জীবনী-বিস্ঞা-শিক্ষার্থ দৈত্যগুরু শুক্রাচার্য্যের নিকটে বাইয়া সহজ 
বৎসর যাপন করেন। সেই সময়ের মধ্যে দৈতাগুরুর দুহিত! 
দেবযানীর সহিত কচের প্রণয় জন্মে। সে প্রণয় পরস্পরের । 
সিদ্ধকাম কচ যখন স্বর্গে ফিরিবার জন্য দেবযানীর নিকট বিদায় 
চাহিতেছেন :__ 
“আশীর্বাদ করে! মোরে 

যে বিদ্ধ! শিখিনু তাহ! চিরদিন ধ'রে 

অন্তরে জাক্ষল। থাকে উচ্দ্বল রতন, 

স্থমেরুশিখর-শিরে সুযোর মতন 

অক্ষয় কিরণ i” 

তখন পরস্পরের কথায় পরস্পরের মনের গোপন কথ! আর গোপন 
থাকিল না__বাক্ত হইয়া পড়িল--উভয়ে উভয়ের ভালবাসায় আকৃষ্ট । 
তখন দেবযানী কচকে বলিল :-_ 
“রমণীর মন 
সহত্র বর্ষেরই, সখা, সাধনার ধন I” 
কচ সে কথ স্বীকার করিলেন । fen তিনি প্রতি শ্রতিবদ্দ__ 

বিছা! শিক্ষা করিয়া দেবগণের নিকট প্রত্যাবৃন্ত হইবেন ; কারণ, তিনি 
দেবগণের উপকারের জন্যই বিদ্ধ শিখিতে আসিয়াছিলেন। আপনার 
ভালবাসা তাহার নিকট-_দেবহিত-সাধনের জন্যা-__তুচ্ছ । কেন না, 
সে ভালবাস! ব্যক্কির । তাই তিনি বলিলেন_ 


“দেবসঙ্লিধানে শুভে করেছিন্ু পণ 


মহাসন্জীবনী বিভা করি উপার্জন 
দেবলোকে ফিরে যাব; cafes তাই, 
সেই পণ মনে মোর জেগেছে সদাই | 

i. . ao ae 
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রবীন্দ্রনাথ ১৪৩ 
পুর্ণ সেই প্রতিজ্ঞা আমার, চরিতার্থ 
এত কাল পরে এ জীবন ; কোনে! স্বার্থ 
করি না কামনা আজি” 
ইহা দেবতার উপযুক্ত কথা-_তাহার গৌরব ত্যাগে__ভোগে 
নহে, পরার্থপরতায়--স্বার্থসন্ধানে নহে | 
কিন্ত দৈত্যছৃহিতার পক্ষে সে ভাব অনধিগম্য। তাই দেবযানী 
wea উক্তির মর্ধ্যাদ। হৃদয়ন্দম করিতে পাঁরিল না--সে তাহার স্বার্থে 
আঘাতে প্রেমাস্পদের কল্যাণের জন্য আপনি ত্যাগ স্বীকার করিতে 
অক্ষম হইয়া কচকে অভিশাপ দিল :__ 
এই মোর অভিশাপ-_ষে বিদ্যার ভরে 
মোরে কর অবহেলা, সে বিভা তোমার 
সম্পূর্ণ হবে না বশ,__তুমি শুধু তার 
ভারবাহী হয়ে রবে, করিবে না ভোগ, 
শিখাইবে, পারিবে না করিতে প্রয়োগ | 
সে কচের Stay তাহাকে অবহেলা বলিয়া মনে করিল-_যে ভাব 
সেই কার্ধোর প্রণোদক তাহা! দেব্যানীর নিকটে অনাদৃত--তাহার 
পক্ষে সে ভাব লাভ করিবার চেষ্টা প্রাংশুলভা ফলের জন্য Tete 
বামনের চেষ্টা মাত। কচ কিন্তু দেবযানীর অভিশাপে কিছুমাত্র 
বিচলিত ন! হইয়া-_আপনার ভালবাসার পরিচয় দিয়াই বলিলেন: 
“আমি বর দিনু, দেবী, তুমি স্থখী হ’বে; 
ভুলে যাবে সৰ্ববগ্নানি বিপুল গৌরবে ।” 
শগান্ধারীর আবেদন" আর এক প্রকার ভাববৈষমাসন্তরত। 
নারীর নিকট ef cre, প্রেম_এমন কি মাতৃন্সেহ অপেক্ষাও 
আদরের__ধর্শ্মের সহিত বিরোধে ত্যাজ্য। নারীর সরল বুদ্ধি ও 
ধৰ্মমনিষ্ঠা পুরুষের কুটিল বুদ্ধি ও স্বার্থপরতা অপেক্গণ কত উচ্চে 
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অবস্থিত--কত পবিত্র তাহা! এই রচনায় প্রকাশ পাইয়াছে এবং 
অনবগ্ধ সৌন্দধোই আত্মপ্রকাশ করিয়াছে | 

রবীন্দ্রনাথ আরও কতকগুলি ছোট ও বড় নাটক-__নাটা রচন! 
করিয়াছেন। সে সকলের মধ্যে ‘অচলায়তন’ প্রকাশের পরেই বিশেষ 
আলোচনার বিষয় হইয়াছিল । হিন্দুধশ্মের প্রতি আদরের আন্দোলন- 
কালে বক্ষিমচন্দ্ের সহিত তাহার fast ও তাহার ‘fe: টিং ছট" 
কবিতা Sea আন্দোলন স্প্ররণ করিয্া একাধিক স্ত্রী ইহ! হিন্দুধর্ন্মের 
প্রতি আক্রমণ বিবেচনা করিয়াছিলেন। প্রথমে ললিতকুমীর 
বন্দোপাধ্যায় “আধ্যাবর্্' পত্রে ( কান্দিক, ১৩৯৮ বঙ্গাব্দ) প্রবন্ধে 
বলেন :__ 

"মানুষ চিরকালই gi, তাহার মনের বল পরিমিত, সে 
চিরকালই নিয়মের মোহে অভিভ়ৃত। একটা বিরাট মন্মুব্য-সমাজ 
যে মোহ কাটাইয়া “শুধু আলো, শুধু hfe’ লইয়া age থাকিবে, 
শুধু দাদাঠাকুরকে লইয়া হুটোপুটি খেলিবে, তাহার. লক্ষণ খুব 
gore দেখিতেছি না। যে দিন রবীন্দনাথ তাহার সাধনার বলে 
দাদাঠাকুরের সঙ্গে আচার্ধাদেবকে মিলিয়ে দিতে পারবেন, সে দিন 
আমাদের অচলায়তনের সব দুঃখ ঘুগবে। সে দিন ঘলাইয়া 
আসিতেছে কি না, জানি না; fra সেই শুভ অবসর আসিবার পূর্বের 
সাবধান, যেন আগাছার সঙ্গে সঙ্গে ফসল শুদ্ধ নষ্ট SSA না যাঁয়।” 

ললিতবাবুর প্রবন্ধের পরিসমাপ্ডথি_-পরবির দীপ্রির কাছে, এই 
ক্ষুদ্র কাচখণ্ড অকিঞ্চিৎকর ৷” তিনি বলেন: 

(১) ate “আচলায়তনে+__হিন্দুর “আচারমার্গের উপর 
বিষদিক্ধ বিদ্পৰাণ বর্ষণ করিয়াছেন 1” 

(২) “আট হিসাবে নাটকখানির একটি দোষ দেগা যায়। 
রচনাটি অত্যন্ত diffuse, হিং টিং ছটের সে compactness ইহাতে 
নাই, হেঁয়ালি নাট্যের সে খোল! প্রাণের (wit) রসিকতা যেন Fae 
অমন প্রাপ্ত হইয়াছে ।” 
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১৪৫ 
অগ্রহায়ণ মাসের “আন্যাবর্তে অক্ষয়চন্দ সরকার বলেন :__ 
“(‘অচলায়তনে’ ) আছে কেবল একরূপ বিরুত হিন্দুয়ানীর 

উপর গু ক্ষ নৃত্য ও লাঞ্ছনা । গানগুলি ছাড়া সমন্ত পুস্তকখানি 

রবিবাবুর একেবারে অনুপযুক্ত ৷” 

ললিতবাবুর পূর্বেোক্কৃত উক্তিদ্বয় লইয়া! অক্ষয়চন্দ্র লিখেন: 

“যদি মিষ্টত্বে Rae আয্নস্থ থাকে, Stel হইলে তাহ! নিছনি লইয়া 
বরণ করিয়| aca তুলিতাম। তা" কোথায়? সেই ঈশ্বর গুপ্তের 
কথা__ 

“এখনকার নাটক, 
না-মিষ্ট, নাটক )" 


তাই কি ঝাল আছে গা? “বিষদিখ্ক বিজপবাণ' কি এইরূপ ? 
কথায় বলে: 
“হাঁসতে হাসতে মারবে ঠোনা, 
লাগবে যেন বিদ্যুৎ ঝনঝন! ৷ 


তাহ! কি ‘অচলায়তনে’ কোথাও আছে। তাহা নাই_-থাঁকিলে 
হদয়ে না রাখিতে পারি, মাথায় লইতাম ॥' 

বোলপুর হইতে রবীন্দ্রনাথ তর! অগ্রহায়ণ ( ১৩১৮ বঙ্গাব্দ) 
ললিতবাবুর সমালোচনার উত্তরে এক পত্র লিখেন। Sat 
“আর্দ্যাবর্তেই প্রকাশিত হয়। তিনি লিখেন: 

wire প্রকাশ করিবার জন্য, গতি দিবার জন্যই আচারের 
স্থপ্টি -কিন্তু কালে কালে ধৰ্ম যখন সেই সমস্ত জাচারকে, নিয়ম- 
সংযমকে অতিক্রম করিয়া বড় হইয়া উঠে, অথবা ধৰ্ম্ম যখন সচল 
নদীর মত আপনার ধারাকে অন্য পথে লইয়া যায়, তখন পুর্ববতন 
নিয়মগুলি অচল হইয়া শুদ্ধ নদীপথের মত পড়িয়া থাকে ।--বস্তুতঃ 
তখন তাহা শুক্ধ TESA, তৃষ্ণাহারা তাপনাশিনী স্সোতশ্বিনীর ঠিক 
fats সেই se পথটাকেই সনাতন বলিস সম্মান করিয়া 


1—1769 B. 
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নদীর ধারার সম্মান যদি একেবারে পরিত্যাগ করা যায়, তবে 
মানবাত্মাকে পিপাসিত করিয়া রাখা হুয়। সেই পিপাসা মানবাস্মার 
ক্রন্দন কি সাহিত্যে প্রকাশ করা! হইবে না, পাছে পুরাতন নদীপখের 
প্রতি অনাদর দেখানো হয় ?” 

ললিতকুমার ইহার কোন উত্তর দেন নাই বটে, কিন্তু মনোরঞ্জন 
গুহ ঠাকুর! এক প্রবন্ধ লিখিয়াছিলেন। ( “আর্ধ্যাবর্ত'__জ্ৈষ্ঠ, 
১৩১৯ বঙ্গাব্দ )। তাহার বক্তব্য, রবীন্দ্রনাথ cq অচলায়তনের কথা 
বলিয়াছেন__তাহা “বর্তমান সময়ে fsa কাল্পনিক, কোনও দিন 
যে কোনও দেশে ছিল, বিশেষতঃ এ দেশে যে ছিল, তাহার 
এঁতিহাসিক প্রমাণ নাই 1” 

বলিয়াছি, রবীন্দ্রনাথ ক্ষুদ্র ও gee অনেকগুলি নাটক রচন! 
করিয়াছিলেন । সে সকলের অনেকগুলি রূপক । সে সকলের রচনা 
যত মাৰ্দ্ছিতহই কেন হউক না--সেগুলি প্রধানতঃ ভাবের 
অভিব্যক্তি--সে সকলে মানুষের অভিব্যক্তি নাই। সেই সকলের 
একখানি__'তাসের দেশ’ তিনি এইরূপে উৎসর্গ করিয়াছিলেন 

“কল্যানীয় জমান স্থভাষচত্র, 

স্বদেশের চিত্রে নৃতন প্রাণ সঞ্চার করবার পুণাত্রত তুমি এহণ 
করেছ, সেই কথা প্ররণ ক'রে তোমার নামে “তাসের দেশ’ নাটিকা 
উৎসর্গ করলুম । 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর” 


এই গুলিতে বাহুলা নাই পড়িতে বা অভিনয় দেখিতে শ্রান্তি 
দেখা দেয় না। এগুলির উক্তি-প্রত্যুক্তিও যেমন সঙ্গত, তেমনই 
Bye অনেকপ্থলে কৌতুক সরস । 

এই স্থানে রবীন্দ্রনাথের নাটকে রসিকতা! সম্বন্ধে একটি কথা বল! 
প্রয়োজন । রবীন্দ্রনাথের বড় নাটকগুলিতে কৌতুক রস যে সর্বত্র 
উপভোগ। নহে-_তাহাতে সন্দেহ নাই। ডক্টর স্বকুমার সেন 


৮ 
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বলিয়াছেন-_-“'রবীন্দ্রনাথের কৌতুকনাট্য প্রহসনগুলির + * % 
কৌতুক রস ন্তংস্ফুর্ত ও অনাবিল। একটু বুদ্ধি-গ্রাহা বলিয়া 
হয়ত সববত্র সর্ববস।ধারণের উপভোগ্য নয়।'’ Atetal কোন কোন 
স্থানে রবীন্দ্রনাথের €কীতুক্ষ-রস উপভোগ করিতে পারেন না, 
তাহাদিগের বুদ্ধিতে দোষারোপ করিয়া৷ সে রসের carey প্রতিপন্ন 
করিবার চেষ্টা যেন__“এ যে না বুঝে, তা*র কন্টি ছিড়ি” বলার 
মত। অবশ্য ভক্তের প্রশংসা অনেক ক্ষেত্রে অতিরঞ্জিত হয়। 
মোলেয়ার তাহার রচনার রস সববজনোপভে।গ্য হইল কি না, তাহ! 
বুঝিবার wo তাহার রচনা তাহার রজকিলাকে পলিয়। শুনাইতেন। 
রচনার-__বিশেষ কৌতুক রচনার বা উক্তির রস সবজনোগপভোগ্য 
হইলেই তাহা সার্থক হয়। 

রবীন্দ্রনাথ বাঙ্গালা সাহিত্যের নানা বিভাগ পুষ্ট ও সমুগ্দ্ল 
করিয়াছেন। তাহার সন্দবন্ধে আমর অবস্থাই বলিব :__ 

“He did with superlative charm and 





I a thing 
which mankind has agreed to include among the 
noblest-and most elevated occupations of the human 
intellect.” 

কাজেই Stata নাটকগুলিতে যদি কোথাও কোন ক্রটি থাকিয়া 
থাকে, তবে সেজন্য Stata প্রতিভার গৌরব ata agai তিনি 
বাজাল। নাটকেও নানা রূপ দিয়াছেন__কেবল নাটক নাটিকা ও 
প্রহসন রচনা করিয়াই কাধ্য শেষ করেন নাই। “নৃত্যনাটা 
“চিত্রাঙ্গদা’র “বিজ্ঞণ্ডি”তে তিনি লিখিয়াছেন: - 

“এই গ্রন্থের অধিকাংশই গানে রচিত এবং সে গান নাচের 
উপযোগী ॥ এ কথা৷ মনে: রাখ! কর্তব্য যে, এই জাতাস্গ: রচনায় 
স্ভাবতঃই ga ভাষাকে বহুদূর অতিক্রম ক'রে থাকে, এই কারণে 
CAA সঙ্গ না পেলে এর বাক্য এবং ছন্দ পঙ্গু হয়ে থাকে । কাব্য- 
আবৃত্তির আদর্শে এই শ্রেণীর রচনা বিচাধ্য নয় | যে পাখির প্রধান 
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বাহন পাখা, মাটির উপরে চলার সময় তার অপটুতা অনেক সময় 
হাস্যকর বোধ হয় ।” 

বল! বাহুল্য, এই উক্তি অবশ্থা-স্বাকাঘা__ইহা! কেবল কৈফিয়ত 
বলা সঙ্গত নহে । 

কবিতার জন্য যেমন, নাটকের জন্যও তেমনই রবীন্দ্রনাথ নানা 
সাহিত্য হইতে উপকরণ সংগ্রহু করিযাছিলেন_-সকল উপকরণই 
তাহার কল্পনারত্বাকর-মন্দন-লক্ক নহে । কিন্ত ক্ষুদ্র বালুকণা যেমন 
শুক্তির মধ্যে প্রবেশ করিলে শুক্কির রসে লাবগ্যময় মুক্তায় পরিণত, 
হয়, তেমনই সে সকল উপকরণ রবীন্দ্রনাথের কবিপ্রাতিভার ছার! 
নূতন ও-সপ্মোহন রূপ লাভ, করিয়াছে। 

রবীন্দ্রনাথের অধিকাংশ নাটক ও প্রহসন যদি Stata কবিতার 
পার্শ্বে মলিন-জ্যোতিঃ প্রতিভাত হয়, তবে তাহাতে বিস্ময়ের কারণ 
থাকিতে পারে না। ইংরেজ কবি টেনিশন সাতখাঁনি নাটক রচনা 
করিয়াছিলেন। ca সকলের রচনায় তিনি অল্প শ্রামও Mata করেন 
নাই। ডিক্সন সেগুলি সন্থক্ষে লিখিয়াছেন — 

11150055005 led by the irony of fate, gave up some 
of the best years of his life to the composition of 
dramatic poet 





, to which bis genius cannot be said to 
have inclined him, and in whichshe certainly attained 
no crown of lavish praise. Fine as are occasional 
passages and dramatic as are many of the scenes * * 
* ® these plays are essentially poems upon which a 
dramatic form bas- been impressed, but impressed 
unconvincingly. Neither in action nor in represen- 
tation of character are we persuaded that they are 
dramatically conceived.” 


8 4০ ASRS 
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রবীন্দ্রনাথের নাটক সম্বন্ধে যদি তাহাই বল৷ যায়, তবে কি 
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তাহ! অসঙ্গত হইবে ? তাহার ‘মালিনী’ নাটকের ভুমিকায় রবীন্দ্রনাথ 
লিখিয়াছেন -_ 

*সেকস্লীয়রের নাটক আমাদের কাছে বরাবর নাটকের আদর্শ । 
তার বহুশাখায়িত বৈচিত্র্য, aif ও ঘাতপ্রতিঘাত প্রথম থেকেই 
আমাদের মনকে অধিকার করেছে ।” 

(সেই “ব্হুশাখায়িত বৈচিত্র, ব্যাপ্তি ও ঘাতপ্রতিঘাতে”র অভাবই 
রবীন্দ্রনাথ তাহার নাটকে অতিক্রম করিতে পারেন নাই। তাহার 


কারণও সহজেই বুঝিতে পারা যায়। টেনিশনের নাটকের দৌলবিলা- 
প্রসঙ্গে ওয়াগ বলিয়াছেন__ 


“The dramatic talent has two distinct issues, the one 
physiological; the other psychological. To write a 
strong and successful drama the author must possess 
the power to identify himself with motives and 
sensations alien to himself; he must hold” the faculty 
of living the life he represents, This faculty is 
bestowed by the psychological side of the dramatic 
talent. But there is the other side, which (for the 

— want of a more distinctive title) may be called the 
physiological: the sense of action, of situation, of 
movement. Without these two elements a sound 
drama cannot be produced; the sense of action and 
situation, standing alone, prompts to melodrama; the 
sense of analysis standing alone, works out a psycho- 
logical study intense, but undramatic.”” 


Hata নাটককে রবীন্দ্রনাথ নাটকের আদর্শ বলিয়া স্বীকার 
করিয়াছেন, তিনি যেন রঙ্গমঞ্চে উপবিষ্ট হইয়! রচনা করিতেন__ 
দর্শকগণ Stata সন্মুখে সমবেত। তিনি রঙ্গমঞ্চে পদবিক্ষেপশব্দ 
জানিতেন, তিনি যেন শুনিতে পাইতেন, তাহার রচনার প্রতি ছত্র 
উক্ত হইতেছে, তিনি যেন অভিনেতার অজসঞ্চালন প্রত্যক্ষ করিতেন; 
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যে সকল দর্শক উচ্চে বা পার্শ্বে বা ভূমিতে উপবিষ্ট, যেন তাহাদিগকেও 
লক্ষ্য করিতেন। মটন লুস বলেন, সেক্সপীয়র যেন বলিতেন -_ 


“ If I did not write every word of this for the 
stage what did I write it for? Certainly not to be read; 
who is going to read it?—when, where, how and 





why?” 

রবীন্দ্রনাথের নাটক সেরূপ নহে_-সেরূপ হইতে পারে না। 
কিন্তু তাহার ছোট বড় বহু নাটকে ও প্রহসনে যত স্থভাষিত আছে, 
প্রতিভার যে পরিচয় আছে _তাহাতে সেগুলি যদি সাদরে পঠিত 
না হয়, তবে তাহ! একান্তই দুঃখের বিষয় হইবে। সেগুলি শিক্ষিত 
সমজদারদিগের oa অভিনীত হইতে পারে, কিন্দ সাধারণ রঙ্গ লয়ে 
আদৃত হইতে পারে না। সাধারণ রঙ্জালয়ে সে. সকলের অভিনয় 
সাফলামণ্ডিতও হয় নাই। 

আমরা রবীন্দ্রনাথের নাটকগুলির আলোচনায় অনেক স্থান 
দিয়াছি। তাহার কারণ, তাহাকে বিচ্ছিন্ন ভাবে নাটক-লেখকমাত্র 
হিসাবে দেখিলে ভুল হইবে । তিনি বহুদিন বাজাল!র সাহিত্যিক 
সমাজের একটি বিশিল্ট অংশের প্রতিনিধি, প্রতীক ও আদর্শরূপে 
বিরাজিত ছিলেন । বহুদিন পূর্বের যখন তরুণ সমাজে তাহার 
অনুকরণে কবিতা রচনা ও কেশপ্রসাধন প্রচলিত হইয়াছিল, তখন 
যেমন এক দল তরুণের অনুক্রণস্পুহাহেতু তাহাদিগকে _-তাহার 
প্রথম কবিতা-সংগ্রহের নামে নামকরণ করিয়া__“রবিচ্ছায়।” বলা 
হইত, তেমনই তাহার আদর্শে বহু বাঙ্গালা লেখক নাটক রচনা 
করিয়াছেন হয়ত ভবিস্যাতেও করিবেন। কিন্তু গঙ্গোদকের পাবনী 
শক্তি যেমন কূপোদকে পাকে না, তেমনই রবীন্দ্রনাথের প্রতিভা 
অনেকের পক্ষেই ছুশ্প্রাপা এবং প্রতিভার অভাবে তাহাদিগের রচনা! 
বার্থ হইয়া বাঙ্গালা সাহিত্যে আবঞ্জনাবৃন্ধি করিতে পারে। জনশন 
বলিয়াছেন—*'Almost all absurdity of conduct aris 
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the imitation of those whom we cannot resemble.” 
সাহিত্য সন্বন্ধেও সেই কথার প্রয়োগ করা যায় | ও 

রবীন্দ্রনাথের নাটকের আলোচনা করিয়া আমর! বর্তমান অধ্যায় 
শেষ করিলাম । যাহার! জ্রীবিত নাটক-লেখক তাঁহাদিগের রচনার 
আলোচনা আমাদিগের অভিপ্রেত নহে__বোধ হয়, শ্রোতৃবৃন্দেরও 
নহে। জীবিত লেখকদিগের রচনার সমালোচনা-_কোন ইংরেজ 
লেখক-_ক্ষলদক্সারের উপর পদক্ষেপের সহিত তুলনা করিয়াছেন | 

আবার বার্ণার্ডশ যাহ! বলিয়াছেন, state বিব্চ্য--নাটকীয় 
শিল্পে জোয়ার-ভাটা আছে :_ 

“From time to time dramatic art gets a germinal 
impulse. There follows in the theatre a spring which 
flourishes into a glorious summer. This becomes stale 
almost before its arrival is generally recognised ; and 
the sequel is not a new golden age, but a barren winter 
that may last any time from fifteen years to a hundred 
and fifty. Then comes a new impulse, and the cycle 
begins again.”” 

যদি বাঙ্গাল! নাটা-সাহিত্যে ও রঙ্গালয়ে যাহাকে feverish 
activity বলে তাহার পরে অবসাদ আসিয়া থাকে-__জোয়ারের পরে 
যদি ভাটার টান ধরিয়া খাকে, তবে আমরা আশা ও আকাঙক্ষণ। 
করিব, নূতন যুগের সুধ্যোদয় যেন বিলক্ষিত ন! হয়-_পরক্ক বাঙ্গালীর 
নাটকীয় প্রতিভার পুনঃপ্রাদীঞ্চি যেন অদূরবন্তী হয়। 

এই নাটকীয় প্রতিভাকে কালোপযোগী কার্যে প্রযুক্ত করিতে 
হইবে। সমাজের অবস্থার পরিবন্থন হইয়াছে__আচার-ব্যবহার 
আর সম্পূর্ণরূপে পুর্ব নাই_লোকের রুচির যেমন পরিবপ্তন 
হইয়াছে, তেমনই জীবন-সংগ্রামের জটিলতা ও তীত্রতার জন্য মানুষের 
সময়ের মূল্য বদ্ধিত হইয়াছে । সেই সকল কারণ চলচ্চিত্রের উচ্চবে 
ও আদরে দেখিতে পাওয়া যায়। পরিবর্তনের জন্ লোকের আগ্রহ 
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যেন অকারণ অধিক হইয়া উঠিতেছে। আমর! যে সময়ে বাস 
করিতেছি, সে সময় লর্ড কীর্জনের মতে_'‘is never happy 
unless it is deserting its old models and traditions and 
running about in quest of something foreign and 
strange.” 


বাঙ্গালী নাটককার ও রঙ্গালয়-পরিচালকদিগকে এ সব বিবেচনা { 
করিয়া কায করিতে হুইবে 3 





‘New occasions teach new duties; Time | 
makes ancient good uncouth ; 

‘They must upward still and onward, who 
would keep abreast of Truth.” 
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উপসংহার 


_াব্দাভন! লাউক্ক _ইংলণ্ডে রাণী এলিজাবেথের সময়ের 
ইংরেজী নাটকের সহিত তুলনা করা সঙ্গত নহে । এ সময়ে Bee 
নাটকের প্রাধান্টের প্রধান কারণ তিনটি -_ 

(১) তখন সাহিত্যে নাটকই অধিক অর্থাজ্জনের উপায় ছিল। 
সাহিতা-বাবসায়ীরা যেমন সেই জন্য নাটক-রচনায় আত্মনিয়োগ 
করিতেন, তেমনই নাটক্-রচনা অনেকের সাধনার বিষয়ও হইয়াছিল | 

(২) তখন নাটক যত অধিক লোক আদর করিত, তত আদর 
সাহিত্যের আর কোন স্বষ্টিকে করিত ali এ কথ! বলিলে অত্যুক্তি 
হইবে ন! যে, তখন জনগণকে BFS করিবার উপায় নাটকের মত 
আর কিছুই ছিল না। তখনও মুক্রিত পুস্তকের সংখা। অধিক হয় 
নাই; এবং পুস্তকের মূলা অপেক্ষাকৃত অধিক ছিল । যাহার! পড়িতে 
পারিতেন, তাহাদিগের সংখা! অল্প ছিল-_-তখনও তথায় প্রাথমিক 
শিক্ষণ অবৈতনিক ও বাধ্যতামূলক নহে । tia উনবিংশ শতাব্দীর 
প্রথমভাগে পোটসমাউথে - চশ্্মকার জন পাউণ্ুস্‌ যখন Ragged 
School প্রতিষ্ঠিত করেন, তখন তাহাকে গোল আলু সিদ্ধ লইয়া 
বালকদি”কে প্রলুব্ধ করিতে তাহাদিগের পশ্চান্ধাবন করিতে হইত। 

(৩) সে কাল নাটকীয় ঘটনায় পুর্ণ ও তাহার অনকূল ছিল। 
লোকের জীবনে নাটকীয় ঘটনার বাজ্ল্য ছিল এবং সাহিত্য যে 
পরিবেশনে সৃষ্ট হয়, তাহার প্রভাবে প্রবাহিত হয় । তখন ইংরাজর! 
অনেক দুঃসাহসিক কাৰ্য্যে প্রবৃত্ত) spirit of adventure was 


abroad. 
20-1769 By 





১৫৪ বাঙ্গাল! নাটক 


বাঙ্গালায় যখন নাটক-রচনা। আরস্ত হয়, তখন অবস্থা! অস্যাপ। 
‘suse’. নাটক যখন রচিত হয়, তখন বাঙ্গাল! ছিয়ান্তরের মন্তস্তরের 
পরে পরিবন্তিত অবস্থায় আপনার ব্যবস্থা করিয়া! লইতেছে__পাঠান, 
মোগল, wt বাঙ্গালা শোষণ করিয়! গিয়াছে। তাহার পরের 
অবস্থা__“মীরজাফর গুলি খায় ও gata: ইংরেজ টাকা আদায় 
করে ও ডেস্পাচ লেখে । বাঙ্গালী কাঁদে আর Seam যায়।” 
তখনও সিপাহীবিপ্লব__আগ্মেয়গিরির অশ্নযাৎপাতের মত, ঘটে নাই। 
তখন ইংরেজী শিক্ষার আদর হইয়াছে-_কিম্ম তখনও কলিকাতা 
বিশ্ববিষ্ভালয় প্রতিষ্ঠিত হয় নাই; স্বতরাং যে উপায় অবলম্বনের 
উদ্দেশ্য_‘'t0 diffuse the fertilising waters of intellectual 
Knowledge from the copious fountain-head...by a 
thousand irrigating channels’ তাহা! অবলব্বিত হয় নাই । 
বাঙ্গালার সমাজ তখন পুরাতন ও নৃতনের মধ্যে অনিশ্চিত অবস্থায় 
অবস্থিত । যদিও তীর্থযাত্রাহেতৃ-_ক্ষলপথে ও স্বলপথে__বাঙ্গালার 
সহিত ভারতবর্ষের অন্যান্য প্রদেশের awe ছিল এবং তীর্থস্থান 
মেলাগুলি মতের আদান-প্রদানের ও পণ্য-বিক্রয়ের উপায় ছিল, 
তথাপি তখন নাটকীয় ঘটনার অভাব । রঙ্গালয় তখনও প্রতিষ্ঠিত 
হয় নাই। সেক্সপীয়ার ও তাহার সমসাময়িক নাটককা'রদিগের মত 
নাটককারের বাঙ্গালায় আবির্ভাব তখন সম্ভব নহে। ১৮৯৪-৯৫ 
খুষ্টান্দেও কফ্রেডরিক হারিশন লিখিয়াছিলেন__ 

“Jf another Dickens were to break out to-morrow 
with the riotous tomfoolery of Pickwick at the trial, or 
of Waller and Stiggins, a thousand lucid criticisms 
would denounce it as vulgar balderdash."” 

বাঙ্গালা নাটক সমাজের পারিপাশ্থিক অবস্থায় 7B, পুষ্ট ও 
রক্ষিত । তাহার ক্রমোন্সতি সমাজের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে 
কইয়াছে। সে পরিবর্ধন হ্যামলেটের মত চরিতি-প্প্ির ও সেক্গপ 





উপসংহার ১৫৫. 


চরিত্র স্থষ্ট হইলে তাহা উপভোগের উপযুক্ত নহে । কারণ, হামলেট- 
চরিত্র বাঙ্গালী সমাজে সম্ভব নহে ।__ 

“The spirit of Hamlet is indomitable. It may be 
quenched, but it cannot be conquered. The freedom 
into which it has entered is the awful freedom that 
misery alone can give. Beautiful, desolate, harrowed 
with pain, but even tremulous with the life of percep- 
tion and feeling, it moves among phantom shapes and 
ghastly and hideous images, through wrecks of happi- 
ness and the glimmering waste cf desolation. It is a 
distracted and irresolute spirit, made so by innate 
gloom and by the grandeur of its own vast perceptions. 
But it is never supine.” 

এইরূপ চরিত্র-্থ্টি যে বাঙ্গালী-সমাক্ছে সম্ভব নহে, তাহার 
কারণ, তাহ! প্রকৃতের সহিত সম্পর্কশুশ্য, সাধারণ দর্শকের কল্লানা- 
সীমারও বহিভূতি i 

আবার যেমন ইংরেঞ্জী সাহিত্যে ১৮৩৭ খ্রষ্টাব্দ হইতে ১৮৯৫ 
খুষ্টাব্দ পর্য্যন্ত অগ্রশতান্দীর কিঞ্চিৎ অধিক কাল ছুই ভাগে বিভক্ত 
করা যায়, তেমনই বাঙ্গালা সাহিতোও বঙ্ধিমচক্গের যুগের পরবর্তী 
কাল অন্য ভাগে বিভক্ত । ইংরেজী সাহিত্যে টেনিশন, ব্রাউনিং, 
কার্পাইল, রাস্কিন, লিটন, থ্যাকারে, ডিকেন্স, Bart, oe ইলিয়ট, 
fora, কিংসলি প্রভৃতির উৎকৃষ্ট রচনা-সমূহ ১৮৬৬ খৃষ্টাব্দের 
CAA) কেবল তাহাই নহে-_-১৮৬৫ হুষ্টাব্দে লর্ড পামারস্টোনের 
স্বত্যুতে পার্লামেন্টে পুরাতনের অবসান এবং সেই বশুসরেই 
আমেরিকার শাসন-পদ্ধতির পুনগগঠনকালে আক্রাহাম লিক্কনের 
তিরোভাব। বাঞ্গালায় তেমনই ১৮৯৪ Siew বক্ষিমচন্দ্রের 
তিরোভাব__“সেই বাঙ্গাল! লেখকদিগের শুরু, বাঙ্গাল! পাঠকদিগের 
Rae এবং সজল! সুফল! মলয়জশীতলা! বঙ্গভূমির মাতৃবশসল - 





৯৫৬ বাঙ্গালা নাটক 


অতিভাশালা সন্তান” সেই বৎসর “আপনার অপরিষ্তান প্রতিভারশ্মি 
সংহরণ করিয়া! বঙ্গ-সাহিত/াকাশ ক্ষীণতর জ্যোতিক্ষমগ্ডলীর হস্তে 
সমপ্পণপুববক”-__অকালে অস্তমিত হইয়াছিলেন। মধুসূদন তাহার 
পূর্বববর্তী__তাহার মৃত্যুতে ‘বঙ্গদর্শন’ লিখিয়াছিলেন-__ 

“ভিন্ন ভিন্ন দেশে জ্ঞাতীয় উন্নতির ভিন্ন ভিন্ন সোপান। 
বিভালোচনার কারণেই প্রাচীন ভারত উন্নত হইয়াছিল, সেই পথে 
আবার চল, আবার উন্নত হইবে । কাল প্রসঙ্গ * * ঞ্গ স্থপবন 
বহিতেছে দেখিয়া, জাতীয় পতাকা উড়াইয় দাও % % *%” 

দীনবন্ধু Yeast! ১৮৮৫ খ্রষ্টাব্দে জাতীয় কংখ্রেসের 
প্রতিষ্ঠায় দেশের রাজনীতিক আন্দোলনের cate: নুতন পথে 
প্রবাহিত হয়__আপনাকে সার্থক করিবার জন্য স্বাধীনতার সাগর- 
সন্ধানে অগ্রসর হয়-__তখনও তাহার বেগ মন্থর ও কল্লোল ক্ষীণ ; 
কিন্দু তাহার গতি আরম্ভ হইয়াছে__বাঙ্গালী স্ররেন্দ্রনাথ রাজনীতিতে 
নৃতন মন্ত্রে দীক্ষাদাতা__রাজনীতিক কাধে প্রধান eit এবং বাঙ্গালী 
উমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় কংগ্রেসের শ্রথম অধিবেশনে নির্বাচিত 
সভাপতি । রাজেন্রলাল fas বাঙ্গালীকে বাঙ্গালায় শিক্ষাদানের 
জন্য ত্বার মুক্ত করিয়া অমিত উদ্ভামে-_যুরোপীয়দিগের বিকৃত মত 
খণ্ডন করিয়া হিন্দু সভ্যতার ও সংস্কৃতির দৃশ্যমান শ্রেষ্ঠত্ব প্রমাণে 
প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন এবং ত্রাহ্মসমাজ নানা সংস্কারে অঞনী 
হইয়াছিলেন। 

“ere সময়ে, সামাজিক অবস্থায়, বাঙ্গালায় যে সকল নাটক 
রচিত হয় ও বাঙ্গালার রঙ্গালয় সে সকলের অভিনয় করিয়া 
তাহাদিগের প্রচার করে--তাহাই আমাদিগের বিবেচ্য । তখন 


x না? ভা: 











উপসংহার ১৫৭ 
বাঙ্গাল নাটক ও বাঙ্গালার রঙ্গালয় যে সকল কাশা করিয়াছে, 
(সে সকলের মধ্যে বিশেষ উল্লেখযোগা__ 

(১) আনন্দ ও শিক্ষাদান 

(২) হিন্দুধস্মামতের পুনরুজ্জীবন 

(5) সমাজের সংস্কারসাধন 

(৪) দেশাস্মবোধের প্রচার 

(৫) বাঙ্গাল! ভাষার এশ্ব্ম্যবন্ধন 

নান। প্রতিকূল অবস্থার মধ্যেও যে বাঙ্গালা নাটক ও বাঙ্গালার 
রঙ্গালয় পুঠি ও সৌন্দগ্য অজ্ভন করিয়াছিল, তাহাতে বিস্মিত হইবার 
কারণ নাই । কারণ--যখন এথেন্স বন শত্রুর সহিত সংগ্রাম করিয়া 
আত্মরক্ষায় সচেন্ট, তখনই তাহার রঙ্গালয়ের চরম উন্নতি ; জ্ান্মানী 
যখন মুদ্াস্ফীতিচ্ে ও জাতীয় অপমানে fain ও জৰ্চ্ডরিত তখনই 
জাশ্মীনীর নাট্যশিল্প দ্রুত উন্নতি লাভ করিয়াছিল; আমেরিকা উৎকট 
অর্থনীতিক দুদ্দশার সময়ে ‘‘aflirmed the strength of the 
human spirit that often proves so painfully blind and 
bestial under the whiplash of accumulated errors.” 

বাঙ্গালার শিক্ষাবিষয়ে তখন পুরাতনের সহিত নৃতনের সঙ্ঘঘদ-_ 
সংস্কৃত শিক্ষা উপেক্ষিত, ইংরেজী শিক্ষা সমাদূত-_অর্থাত যে ভাষায় 
ভারতীয় সংস্কৃতি ব্যাখ/ত-__যাহাতে হিন্দুর দর্শনাদি রচিত তাহা 
অবজ্ঞা এবং যে ভাষা ভারতীয় সংস্কৃতির সহিত ategaerin 
নহে, অর্থকরী বলিয়া, তাহারই অনুশীলন + বাঙ্গালায় রাজনীতিক 
বিষয়ে তখন ইংরেক্ের শাসনে ও শোষণে দেশবাসীর মনে 
পরাধীনতার গ্লানির অনুভূতি হইয়াছে কিন্তু তাহা আত্মপ্রকাশের 
উপায়ের সন্ধান পাইতেছে না- বাঙ্গালী বুঝিয়াছে good govern- 
ment cannot be a substitute for self-government— 
ইংরেজের শাসন স্বশাসনও নহে__তাহাতে দেশের বহু লোক কখন 
দুর্ভিক্ষে মরিতেছে, কখন অগ্নকন্ডের যন্ত্রণা ভোগ ক্রিভেছে__তাহারা 








১৫৮ বাঙ্গাল! নাটক 


“অঙ্গাভাবে শীর্ণ চিন্তাক্ষরে Adz” বাঞঙ্গালায় ধশ্মবিষয়েও তখন 
প্রবল পরিবর্থন__ইংরেজী শিক্ষার ও সংস্কারের বন্য! সমাজে যে বহু 
আবজ্জনা আনিয়াছিল প্রথমে ব্ৰাহ্মসমাজ তাহা দূর করিতে চেষ্টা 
করিয়াছিলেন, সাফল্য আশানুরূপ হয় নাই; তাহার পরে একদিকে 
সংস্কত-ব্যবসায়ী পঞ্চিতদিগের রক্ষণশীলতার সমর্থন ও তাহার 
গুণকীন্তন__আর এক দিকে বঙ্কিমচন্দ্র ও তাহার অন্রবন্তীদিগের 
“tala বচনের ব্যাখ্যা ও প্রচার__“হিন্দুকে হিন্দু না রাখিলে, কে 
রাখিবে "আর একদিকে কলিকাতার উপকণ্ঠে দক্ষিণেশ্বরে 
পরমহংস রামরুঞ্চের হিন্দুর আধ্যাত্মিকতার ভিত্তিতে সর্ববধশ্মসমন্বয়ের 
পথনিদ্দেশ এবং স্বামী বিবেকানন্দ কর্তৃক দেশাত্মাবোধের সহিত 
আধ্যাত্মিকতার সশ্মিলন__যেন প্রয়াগে গঙ্গা-যমুনার সম্মিলন । 
তৎকালীন বাঙ্গালী সমাজের অবস্থা যেরূপ, তাহাতে চতুদ্দিক- 
ব্যাপ্ত সান্দ্ৰ অন্ধকারে আলোক-বিকাশ দুঃসাধ্য ছিল। কিন্তু বাঙ্গালা 
নাটক ও বাঙ্গালা রঙ্গালয় সেই দুঃসাধ্য সাধন করিয়াছে এবং 
তাহাতেই fae ন। হইয়া আনন্দের সঙ্গে সঙ্গে শিক্ষাও দান 
করিয়াছে। জীব ও উল্ভিদের পক্ষে সূর্য্যালোক যাহ! মানুষের পক্ষে 
আনন্দ তাহাই । পুগ্যালোক ব্যতীত যেমন তরুলতায় পত্র-কুন্সুম- 
বিকাশ হয় না, আনন্দ ব্যতীত তেমনই মানুষ উন্নতিলাভ করিতে 
পারে all সেই জন্যই রিচার্ড ওয়াগনার বলিয়াছেন__খিনি 
মানুষকে আনন্দ দিতে পারেন তাহার শ্বান__সেই কাযের জন্থ-_ 
মানব-সমাজে বিজয়ী বীরের স্থান. অপেক্ষাও উচ্চে। কবি 


কোলরিজের উক্তি :_ 


**Joy is the sweet voice. Joy the luminous cloud. 
We in ourselves rejoice ! 

‘And thence flows all that charms our ear or sight, 
‘All melodies the echo of that voice, 

‘Ml colours a suffusion from that light." 


উপসংহার ১৫৯ 


এই আনন্দলাভের চেষ্ট। বাঙ্গালীর সমাজে পূর্বের নানারূপে 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল এবং সে প্রচেন্টায়, পরোক্ষভাবে বাঙ্গালা 
সাহিত্য অল্প উন্নতিলাভ করে নাই। পণ্ডিত রামগতি শ্যায়রত্র 
বলিয়াছেন :__ 

পকলিকাতা৷ ঠনঠনে নিবাসী লন্মনীকান্ড বিশ্বাসের ও শোভাবাজার 
নিবাসী গঙ্গানারায়ণ লক্করের পাঁচালী ; পাগুয়ার সপ্গিহিত Stal গ্রাম 
নিবাসী রামানন্দ অধিকারীর তুৰু ; মুর্শিদাবাদের অন্তর্গত বেলডাঙ্গ। 
নিবাসী রূপ অধিকারীর ঢপ ; বদ্ধমানান্তঃপাতী চুপী গ্রাম নিবাসী 
রঘুনাথ রায়ের ( দেওয়ান মহাশয়ের ) ও নরচন্দ্রের শ্যামাবিষয়ক, 
গীত; উলুসে গোপালনগর নিবাসী মধুসূদন কানের কীর্বন ; বাশবেড়ে 
নিবাসী Fina কবিরত্বের আদিরস-সংক্রান্ত গীত; গোপাল উড়ে, 
গোবিন্দ অধিকারী, বদনচন্দ্র অধিকারী, নীলকমল সিংহ, ছুর্গাচরণ 
শ্বড়িয়াল, মদনমোহন মাব্টার প্রসূতি যারাওয়ালাদিগের সঙ্গীত ; 
এ সকলও বাঙ্গালা ভাষার পুগ্রিসাধনপক্ষে সাধারণ সাহায্য করে 
নাই ৷” 

দাশরথির পাচালা ও পরে মতিলাল রায়ের যাত্রা এই সম্পকে 
বিশেষ উল্লেখযোগা । আনন্দপ্রদানই এ সকলের প্রত্যক্ষ ও মূখ্য 
উদ্দেশ্য ; feg সেই সঙ্গে শিক্ষাপ্রদানও হইত। সেই সকলের 
পরিণতি--বাঙ্গাল। নাটকে ; এবং সেই জন্যই যোগ্যতমের উদ্বন্তনের 
নিয়মে সে সকলের স্থান নাটক অধিকার করিয়াছে _-রঙ্গমঞ্চ যাত্রার 
আসরকে সরাইয়া আপনি লোককে IFS করিয়াছে। 
রামনারায়ণের ‘কুলানকুলসর্ববন্দ' হইতে দীনবন্ধুর ‘সধবার একাদশী" 
এবং তাহার পরে অমৃতলালের “বিবাহ-কিজ্রাট' হইতে রবীন্দ্রনাথের 
“*চিরকুমার সভা+_-এ সবই: আনন্দপ্রদানের উদ্দেস্ো রচিত। 
মহেজ্জনাথ মুখোপাধ্যায় লিখিযাছেন,_“কুলীনকুলসববন্' নাটকের 
অভিনয়ে stam পণ্ডিতরা “দুইজনে যখন তর্কবিতর্ক করিতেন, তখন 
শ্রোতৃবৃন্দ হাসিয়। এ উহার গায়ে পড়িত।” সেই দিন হইতে বর্তমান 





১৬০ বাঙ্গালা নাটক 


সময় পৰ্য্যন্ত বাক্দাল1 নাটক ও বাঙ্গাল! রঙ্গালয় নানা কারণে দুঃখপীড়িত 
বাঙ্গালীকে আনন্দ দিয়া আসিয়াছে। তাহা অল্প প্রশংসার ও 
গৌরবের কথা নহে । 

আর বাঙ্গালা নাটক আনন্দের মত লোককে শিক্ষাও দিয়! 
আসিয়াছে । শিক্ষাপ্রদানের জন্য যাহার! পুরাণের ও ইতিহাসের 
আশ্রয় গহণ করিয়াছেন,__অর্থা, যাহার! পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক, 
আধ্যানবস্ত গ্রহণ করিয়াছেন, তাহারা জাতির ধাতুর সহিত পরিচয়- 
হেতুই তাহ করিয়াছেন | বঙ্কিমচন্দ্র লিখিয়াছেন -— 

শরুষণ এ দেশে সর্ববব্যাপক ৷" কারণ “বাঙ্গাল! প্রদেশে কুষে*র 
উপ।সনা। প্রায় সর্ববব্যাপক । গ্রামে গ্রামে কৃষ্ণের মন্দির, গৃহে গৃহে 
কৃষ্ণের Ye, প্রায় মাসে মাসে কুষেগাশুসব, উৎসবে উৎসবে কৃষ্ণঘাত্রা, 
ath কে কষ্ণগীতি, সকল মুখে কৃষ্ণনাম। % + ঞ ভিখারী 
"জয় রাধে কৃষ্ণ’ না বলিয়া ভিক্ষা চায় না। * * * (আমরা) 
বনের পাখী পুষিলে তাহাকে "রাখে কৃষ্ণ' নাম শিখাই 1” 

বাঙ্গালা প্রথম প্রকাশিত নাটক ‘ভ্া্চ্ছনে' কৃষঃকীন্তি ASI 
পুরাণ বাঙ্গালী হিন্দুর নিকট স্থপরিচিত ছিল-_যাত্রা, ঢপ, কবি, 
পাঁচালী, কথকতা--এই সকলের মধ্য দিয়া পুরাণের কাহিনী 
জনসমাঞ্জে প্রচারিত ও পরিচিত হইত । : মুসলমানরাও বাঙ্গালা 
স্তাহারাও এঁ সকল কারণে পুরাণের নিষয় অবগত. ছিলোন__ ফিরিঙ্গী 
আণ্টনীও কবির দল গঠন করিয়া গান বীধিয্াাছিলেন__ 

“দি দয়া ক'রে ' তার আমায় এ বারে মাতঙ্গী__ 
ভজন পুন জানিনে, মা জাতিতে ফিরিঙ্গী ৷” 








উপসংহার ১৬৯ 


জয়, অধ্শ্মের ক্ষয়। সে কথ! বন্মক্ষেত্র কুকক্ষেত্রে যুযুধান কৌরব ও 
পাণুব-বাহিনীর মধ্যে অবস্থিত অচ্দ্ধনের জয়রথে সারখ্যত২পর' 
Arena উক্তিতে ফুটিয়| উঠিয়াছে : 


“যখন যখন ঘটে, ভারত, ধণ্মের গ্রানি ; 
অধশ্মের অভ্যুত্থান, আপনারে স্থক্তি আমি। 


সাধুদের পরিত্রাণ বিনাশ দক্ষতদের 
করিতে সাধন 
স্থাপন করিতে et করি আমি যুগে যুগে 
জনম গ্রহণ |” 


বাঙ্গালা নাটকে পৌরাণিক আখ্যানবন্ত্র যে অধিক অবলন্দিত 
হইয়াছে, তাহার কারণ-_ইতিহাস পুরাণ অপেঞ্ষ! জনগণের নিকট 
অল্পপরিচিত-_তাহ প্রধানত শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মর্ধো নিবদ্ধ 
কেবল কিংবদন্তী ইতিহাসের অনেক. ঘটন! রন. করিয়াছে । কিন্তু 
যাহা! মুখে মুখে প্রচারিত হয়, তাহা অতিরপ্রনে বা রঞ্রনের অভাবে 
বিরত হইয়া যায়। এ দেশের অনেক এতিহাসিক ব্যক্তিকে সে 
ভোগ ভোগ করিতে হইয়াছে, অনেক এঁতিহাসিক ঘটনা বিরুত ভাবে 
প্রচারিত হইয়া আসিতেছে । অবশ্য কিংরদন্তার ফেনপুঞ্ততলে অনেক 
সময়ে সতোর শীর্ণ ধার! প্রবাহিত দেখিতে পাওয়া যায়। দৃষ্টান্তন্রূপ 
সিরাজদ্দৌলার অত্যাচারের বিষয় উল্লেখ করা যায় তিনি থে বনায় 
নদীর প্রবল তাতে যাত্রি-নৌক: ডুবাইয়া, দিয়া! আনন্দ উপভোগ 
করিতেন, তাহাও যেমন--তাহার 'স্থানাধিনী হিন্দুরমণী-হরণও 
তেমনই__কাশিমবাজ্গারে তৎকালীন ফরাসী ক্মচারাদিগের লিখিত 
বিবরণে পাওয়া গিয়াছে । ১৯০৩ ব্বন্টাব্দে হিল প্রণীত “Piree 
Frenchmen in Bengal” "প্রকাশিত হইবার ' পূৰ্বে এই সকলের 
কোন এঁতিহাসিক প্রমাণ এতিহাসিকর! স্বীকার করিতে পারেন 
নাই বটে, কিন্তু কিংবদন্তী সে সকল SMS SLI AT 


২5799 B. f 








১৬২ বাঙ্গালা নাটক 


“Sifting of evidence, incessant questioning of authori- 
ties, relentless scrutiny of documents”— ইতিহাসে প্রয়োজন, 
কিংবদন্তাতে নহে। 

পুরাণের ও ইতিহাসের শিক্ষণ বাঙ্গালী বহুদিন বাঙ্গাল! নাটকে ও 
বাঙ্গাল! রঙ্জালয়ে পাইয়াছে। আমর! তাহাই বাঙ্গাল! নাটকের ও 
বাঙ্গালা রঙ্গালয়ের etal cies প্রথম উপকার বলিয়া বিবেচন! করি। 

fasta উপ্পবগাল্ল__হিন্দু ধশ্মতের পুনরুজ্জীবন। বাঙ্ালায় 
মুসলমান-প্রাধাগ্ত প্রতিষ্ঠাহেতু যে সংখ্যাগরিষ্ঠ হিন্দুর উপর অনেক 
'অতণাঢার হয় নাই, এমন নহে--সে সকলের মধ্যে ধর্শ্মান্তরিত-করণ 
অন্যতম । অবস্থা বহুন্থলে হিন্দু যে স্বেচ্ছায় whites গ্রহণ করিয়াছে, 
তাহা অন্বকার কর! যায় না। বাঙ্গালার অবস্থা-সন্বদ্ষে অভিজ্ঞ 
কটন বলিয়াছেন :_ 

“The Mabommedans of Eastern Bengal are almost 
all descended . from low-caste or aboriginal Hindus who 
long ago embraced Islam in the hope of social improve- 


ment or from hard necessity .” 


cet কাধ্ধা ইংরেজরাও করিয়াছে । হাণ্টার স্বীকার 
করিয়াছেন: ক? 

“Englishmen when their speculations failed turned 
Mubammadans to keep themselves from starving.” 

কিন্তু তথাপি মুসলমান হিন্দুর ধর্ম্মবিস্বাস নষ্ট করিতে পারে 
নাই__কারণ, ধৰ্ম্ম অন্তরের । fea ইংরেজী শিক্ষা সে বিশ্বাসের 
ভিত্তি শিথিল করিয়াছিল। সেই জন্যই অমৃতলাল বঙ্গ 
বলিয়াছিলেন__“আমরা পলাশীর যুদ্ধক্ষেত্রে বজিত হই নাই_হিন্দু- 
কলেজেই আমাদিগের পরাজয় সম্পূর্ণ হয়।” : দিজে্দ্রলাল শিক্ষিত 
হিন্দুর অবস্থা, ব্যঙ্গ করিয়া, বর্ণনা করিয়াছিলেন: 
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“Curious commodities Human oddities 
A queer amalgam of শশধর, Huxley and goose.” 
হিন্দু কলেজের শিক্ষায় দেশে যে উচ্ছুন্মলতার উদ্ভব হইয়াছিল 
তরুণর! যে ভুলিয়া গিয়াছিলেন:_ 
“Let knowledge grow from more to more 
But more of reverence in us dwell.” 

তাহা হইতে সমাজকে রক্ষা করিবার জন্য প্রথম চেষ্ট1__ ত্রাহ্ম- 
সমাজের । ত্রাক্ষ-সমাজ এখনে হিন্দুর আচার-বাবহার যথাসম্ভব 
রক্ষা করিয়া চলিলার come করিয়াছিলেন তাহারা বেদ অপৌরুষেয় 
বলিতেন এবং ত্রাহ্মণদিগকেই কেদাধ্যয়নের অধিকার দিতেন 
ইত্যাদি ; কেবল ঈশ্বরোপাসনায় পৌন্ুলিকতার বিরোধী ছিলেন। 
তাহার পরে ত্রাঙ্গা-সমাজ হিন্দুর বহু আচার ব্যবহার বঞ্জন করেন, 
এবং সেই সময়ে কেহ কেহ বলিতে আরস্ত করেন-- ত্রাহ্মধর্ন্ম ঘিশুধুষট- 
বৰ্জ্জিত geet) রাজনারায়ণ বস্তু ত্রাহ্মধ্্ম-মত হিন্দুধস্ম-মত হইতে 
বিভিন্ন বলিয! স্বীকার করিতেন al) তাহার “হিন্দুধশ্রের শ্রেষ্ঠতা” 
aca তিনি বলেন-_ হিন্দুধর্ম সর্ববশ্রের মধ্যে শরেষ্ঠ- সে wt 
পরত্রক্মের উপাসন1। রাজনারায়ণ বাবুর গ্রন্থের সমালোচনা-প্রসঙ্গে 
“বঙ্গদর্শনে' (১২৭৯ বঙ্গাব্দ ) লিখিত হয় :_ 

“faqucda সহিত ত্রাহ্মধপ্য্ের একতা স্বীকার করায়, আমাদের 
বিবেচনায়, উভয় সম্প্রদায়েরই মঙ্গল। আমি যদি অন্যের সহিত 
পৃথক হুইয়। এক! কোন সদনুষ্ঠানে রত হই, তবে আমার একারই 
উপকার ; যদি সকলের সঙ্গে মিলিত হইয়া! সেই সদন্ুষ্ঠানে রত হই, 
তবে সকলেই তাহার ফলভোগী হইবে। অল্প লোক লইয়া একটি 
নূতন সম্প্রদায় স্থাপনের অপেক্ষা বুলোকের সঙ্গে পুরাতন wera 
পরিশোধন ভাল। কেন না তাহাতে বহুলোকের ইস্টসাধন হয়।” 

ত্রাহ্মগণ বাঙ্গালায় হিন্দু কলেজের ছাত্রদিগের দ্বারা _প্রাতাক্ষ ও 
পরোক্ষ ভাবে__প্রবন্তিত অনেক বিশ্ৃষ্খলা--মম্ভপান egies দমন 
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করেন, মতের স্বাধানতার মধো রাজনীতিক স্বাধীনতার জন্যও 
আন্দোলনে ge হইয়াছিলেন এবং যে সেবাকার্ন্য শেষে স্বামী 
বিবেকানন্দের প্রেরণায় ব্যাপক 'ও “punta হয় তাহারও ates 
করেন। fea ত্রাহ্ম-সমাক্র প্রচলিত সমাজ্ঞ হইতে দুরে যাইয়া 
পড়িতেছিল এবং কেশবচন্দ্র সেন স্বয়ং উদ্ভোগী হইয়া! ব্রাহ্মাবিবাহ- 
সম্বন্ধীয় যে আইন বিধিবদ্ধ করাইয়াছিলেন, আপনার কন্যার 
বিবাহে তাহারই বিরদ্ধচরণ করায় ত্রাহ্ম-সমাজে আঘাত পতিত ey, 
সেই সময়ে নাঙ্গালায় বক্ষিমচন্্রপ্রমুখ মনীষীর! হিন্দু-ধর্স্মমতের 
পুনরদজজীবন-জন্য/ লেখনী ধারণ করেন। বহ্ষিমচন্দ্রের “ee” “রুষঃ- 
চরিত্র" এবং 'নবজ্ঞাবনে’ ও “প্রচারে প্রকাশিত প্রাবন্ধগুলি তাহার 
প্রমাণ । বক্ষিমচন্দ্রের গীতার ব্যাখ্যার সহিত কেবল বালগঞ্জাধর 
তিলকের গীতা-ব্যাথা।র তুলনা করা যায় । তিনি অন্ধ রক্ষণশীলতার 
সমর্থক ছিলেন না- পরিবর্তনের প্রয়োজন স্বীকার করিতেন এবং 
আধ্যান্মিকতার সহিত জাতীয়তার সন্মিলন-প্রয়াসী ছিলেন। সে 
বিযয়ে স্বামী বিবেকানন্দ তাহার মতের প্রচারক | স্বামী বিবেকানন্দের 
দারা সেই মত আরও “fears করিয়াছিল। স্বামী বিবেকানন্দ 
waar দর্পকারী বিদেশীয়দিগকে বলিয়াছিলেন:_- 

“আমাদের এখনও জগতের সভ্যতা-ভাণ্ডারে কিছু দেবার আছে, 
তাই আমরা বেঁচে আছি ।” 

সে দান__ আধ্যাত্মিকতা - তাহাই তিনি বুঝাইয়াছিলেন। 

বক্ষিমচন্দের “সন্তানরা” বলিতেন__“জন্মভূমিই জননী, আমাদের 
মা নাই, বাপ নাই, ভাই নাই, স্ত্রী নাই, পুঞ্র নাই, ঘর নাই, বাড়ী 
নবাই। আমাদের আছে কেবল সেই হুজ্জলা, সফল! মলয়জসমীরণ- 
শীতলা, ovens বিবেকানন্দ দেশবাসীকে 


শবল-_ভারতবাসী আমার ভাই, ভারতবাসী আমার প্রাণ, 
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আমার যৌবনের উপবন, আমার বার্ধক্যের বারাণসী ; বল ভাই-__ 
ভারতের মৃঞ্কি! আমার স্বর্গ, ভারতের কল্যাণ আমার কল্যাণ__শ 
হিন্দুধ্শ্ম ও সমাজ্ঞ afes; এককে ছাড়িয়া অপরের স্থিতি 
দুঃস।ধা__হয়ত অসাধ্য । সেই জন্যই হিন্দু-লমাজ বহু সম্প্রদায়ের 
ও ante, লোককে আত্মসাৎ করিয়াছে, fea ভারতীয়াতিরিক্ত 
জাতিসমুহের ota দিগ্রিজয়ী হইবার চেষ্টা করে নাই-__ভিন্ন জাতিকে 
ছলে বলে কৌশলে হিন্দু-সমাজভুক্র করিবার চেষ্টা করে লাই। 
হিন্দু বিভিন্ন দেশে উপনিবেশ স্থাপন করিয়াছে, সে সকল দেশে 
আপনার সভ্যতা! ও সংস্কৃতি বিস্তার করিয়াছে__চীনে ও জাপানে 
তাহার প্রমাণ রহিয়াছে fog বলপূর্ববক বা প্রলুব্ধ করিয়। কোন 
সম্প্রদায়কে বা গতিকে হিন্দু করিবার চেস্টা aay বলিয়া বিবেচনা 
করিয়াছে । বিশেষ হিন্দুর স্বধশ্ম-প্রাতিষ্ঠা যেমন “করাল ক্ুপাণ- 
মুখে” নহে, তেমনই খ্রন্টান ধপ্পধাজকদিগের মত  প্রচারকার্ণ্যেও 
পরধণ্মের নিন্দায় নহে। তাহার স্বধ্্ম-পরতিষ্ঠা আদর্শের মহব্বের 
aia) লক্ষণের ভ্রাতৃপ্রেম, সীতা-সাবিত্রীর পতিভক্কি, ভীগ্মের 
সংযম, দরধীচির ত্যাগ এই সকল হিন্দুর আদর্শ। ইংরেজী শিক্ষায় 
ও যুরোপের জড়বাদক্ঞঞ্জরিত সভাতার মোহে বাঙ্গালী যখন এই 
সকল আদর্শ ভুলিয়া যাইতেছিল_তখন সেই সকল আদর্শের প্রতি 
লোকের মনোযোগ আকুষ্ট করিবার জন্য যে আন্দোলন, তাহাই 
হিন্দু-ধশ্্মমতের পুনরুজ্জাবনের আন্দোলন। সেই আন্দোলনে 
বক্ষিমচন্দ্র, gerbe, অক্ষয়চন্দ, চন্দ্রনাথ sets প্রাবন্ধলেখক, 
এপ্রহলাদচরিত্র'-প্রণেতা aterm, “চৈতস্থালীলা', ‘সাতার বনবাস’ 
প্রভৃতি প্রণেতা! গিরিশচন্দ্র প্রভৃতি নাট্যকার ৷ রক্দালয়ে ভক্তিরসাত্মক 
নাটকের অভিনয় দেখিয়া হিন্দু তাহার প্রাচীন আদর্শের সন্ধান 
পাইত যেন আপনার হারান Ael ফিরিয়া পাইভ। যাহারা 
afeasss, ভুদেবচন্দর প্রভৃতির জ্ঞানগর্ভ, যুক্তিবহুল প্রবন্ধ পাঠ করে 
নাই, তাহারা রঙ্গালয়ে অভিনয় দেখিয়া ভগবন্তক্তিতে গদগদ হইয়া 
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অশ্রদ্ব্ষণ করিত-__সেই অশ্রদতে তাহাদিগের মনের মলিনত1 বিধৌত 
হইয়! যাইত। প্ৰিশ্বাসে মিলয়ে ag, তর্কে বহু দূর ।” দশ্কগণ 
রঙ্গালয় হইতে বিশ্বাস লইয়া! গৃহে ফিরিত_শিনিত ও বুঝিত, যে 
seta লীলাভূমি সমাজে তাহার জন্ম “সই eH তাহারই দেশের 
বিততশতশাখ বিশাল ন্যগ্সোধ তরুর মত faerie মানবকে 
অবারিত আশ্রয় ও few ছায়া অকাতরে দিয়া আসিয়াছে এবং 
তাহাই তাহাকে আশ্রয় ও শান্তি দিবে। দর্শকরা! বুঝিত, “tema 
উপদেশ স্বপ্নের অনুষ্ঠান কর। সে বুঝিত, শাস্ত্রের কথা 
“Cara ara গমঃ” | দশক বুঝিত, mPa ধর্ম ও গুহীর et এক 
নহে__নিবৈনর ও অহিংসা যত প্রশংসনীয়ই কেন হউক না, শুহীর 
ন্ুষ্ঠের নহে। সে বুঝিত, এক স্থানে aye সকল বিচারকে 
অতিক্রম করে- তাই রামচন্দ্রের বন্ধু গুহক BEIT) সে বুঝিত, 
ক্ষমতা অপাত্রে Te হইলে তাহার অপব্যবহারের আশঙ্কা! থাকে 
aga পাশুপত অন্তর অচ্জন করিয়াছিলেন, fey তাহা বাবহারে 
বিরত হইতে শিখিয়াছিলেন; দ্রোণাচাধ্য পুজন্সেহবশে পুজ 
অশ্বখামাকে যে অন্তর দিয়াছিলেন, সে তাহার অপবাবহার করিয়াছিল । 

হিন্দুর পুরাণে ও ইতিহাসে উচ্চাদর্শের অভাব নাই--দরধীচির 
ত্যাগের পার্শ্বে ধাত্রী পান্নার ত্যাগ অনায়াসে স্থান লাভ করিতে 
পারে; প্রহ্লাদের ভক্তির পার্শ্বে মীরার ভক্তি ata বোধ হয় না। 
ভীম্মের ইচ্ছান্বতু[ুর কথায় বাঙ্গালার case তরুণদিগের কথ! মনে 
পড়ে হৃদয় গর্বের ও চক্ষু অশ্রুতে পূর্ণ হয়। 

হিন্দুবশ্মের শিক্ষা! ও হিন্দু-সমাজের উচ্চ আদর্শ বাঙ্গালা নাটকে 
পাওয়া গিয়াছে এবং রঙ্গালয়ে অভিনয়-চাতুর্য্যে সে শিক্ষা ও সে 
আদর্শ সজীব করা হইয়াছে । 

বাঙ্গালা নাটকের দ্বারা বাঙ্গালীর Sst লাাক্ত_ সমাজের 
আবশ্যক সংস্কার-সাধন। সমাজে নানা কারণে সংস্কারের প্রয়োজন 
ও প্রবর্তন হয় ॥ যখন সংস্কার কুসংস্কারে পরিণত হয় বা কুসংস্কার 





io Fi” 
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সংস্কারের vata অধিকার করে, তখন সমাজ পঙ্গু হয় । বিজ্ঞ মেন 
বলিয়াছেন: 

কোন জাতি বা সম্প্রদায় এক সময়ে যে সকল প্রথার প্রবর্তন 
FA— CA সকল সেই সমাজে ও সেই স্থানে তাহার উন্নতির জন্য 
প্রয্মোজনহেতুই প্রবর্তিত হয়। কিন্তু তাহার পরে, অনেক ক্ষেত্রে 
“fa process then commences, which may be shortly 
described by saying that usage which is reasonable 
generates usage which is unreasonable.” 
হিন্দুশান্্রকারগণ মানব-চরির নখদর্পণে দেখিতেল। তাহারা 
কখনও আবশ্যক পরিবর্তনের বিরোধিতা করেন নাই । সেই জন্যই 
ংছিতার পরিবর্থন__মশুসংহিতার বিবিব্যবস্থার সহিত পরাশরসংহিতার 
বিধিবাবস্থার তুলনা করিলেই তাহ! বুঝিতে পার! যাইবে ॥ 
নানা কারণে বাঙ্গালার হিন্দু সমাজে সংস্কারের প্রয়োজন 
হইয়াছিল। সেই সকল কারণের মধো জাতির জাড্য ব্যতীত 
বিশেষ উল্লেখযে।গ।_মুসলমানের শাসনকালে আত্মারক্ষণর্থ হিন্দুর 
Phals অবলদ্বন ও তাহাতে WSs হইয়া যাওয়া এবং ইংখেক্ষের 
শিক্ষায় পুরাতন সবই বঞ্ভনীয়--এই বিশ্বাস । sien ব্যক্তিগত 
বৈশিষ্ট্য সকল স্থলেই তাহার প্রভাব বিস্তার করে। 
বাঙ্গালা নাটকে যে সকল প্রথার ও আচরণের সংস্কার বা 
পরিবন্ধন প্রয়োজন সে সকলকে সমাজের ছুন্টক্ষতরূপেই দেখান 
হইয়াছে। রামনারায়ণের “কুলীনকুলসববন্', মধুসূদনের “একেই কি 
বলে সভ্যতা £ ও “GE সালিকের ঘাড়ে ca, দানবন্ধুর ‘বিয়েপাগল! 
বুড়ো’ ও “জামাই বারিক', অন্থতলালের “বিবাহ-বিভ্রাট' ও "বাবু", 
গিরিশচন্দ্র 'বেলিক বাজার ও “বলিদান" প্রভৃতি সমাজের 
আবজ্জন। দূর করিবার জন্য লোককে প্রেরণ! দিয়াছে । এ সকলই 
সমসাময়িক নিন্দনীয় প্রথার পৃষ্ঠে নিন্ম কশাঘাত। “কুলীন- 
কুলসর্ববন্থ' পশ্চিমবঙ্গে আদৃত হইয়াছিল | তাহ! রচিত হইবার পরেও 
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রাসবিহারী yaaa গানে কোৌলীন্ত-প্রথার বিরুতিসম্ভুত ব্যবস্থাকে 
আক্রমণ করিয়াছিলেন ॥। তাহার একটি গানের বিষয় _এক কুলীন 
ব্রাহ্মণ বহুবশ্সর পরে এক শ্বশুরালয়ের গ্রামে শ্বশুর বিশ্বনাথ বারোড়ীর 
বাড়া যাইতেছিলেন। তাহার বহু পত্বা__বিশ্বনাথের বাড়ী কোথায় 
তাহ! তিনি ভুলিয়া গিয়াছিলেন ; সেই oa সে গুহ যে পলীতে 
অবস্থিত তথায় উপনীত হইয়! কোন গৃহের সম্মুখে eases রতা 
কোন স্ত্রালোককে দেখিয়! শিক্টভাবে জিচ্ঞাস! করিলেন: - 


“কোন্‌ পথে যাইব, al onl, বিশ্বনাথ বারোড়ীর বাড়ী ?” 
রাসবিহারীর গানের শেষ চরণ 
শযাহারে বলিলে “মা গো!’ সে বটে তোমারি নারী ।” 


মধুসূদন যখন ‘একেই কি বলে সভ্যতা ?' লিখিয়াছিলেন, তখন 
ইয়ংবেঙ্গলের কাল । গিরিশচন্দ্রের 'বেলিক বাজ্জার' এবং অমৃত- 
লালের “বিবাহ-বিভ্রাট' ও ‘বাবু’ প্রস্তুতিও সমসাময়িক দুষ্ট প্রথার 
দোষোনঘাটন। শিশিরকুমার ঘোষের “ance রূপেয়া' এই সঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য । আমর! ইচ্ছ! করিয়াই রবীন্দ্রনাথের ‘অচলায়তন’ 
সম্বন্ধে কিছু বলিলাম না । 

হারিশন বলিয়াছেন _'‘Dickens made a series of novels 
serve as onslaughts on various social abuses." মধুসূদন, 
দীনবন্ধু, গিরিশচন্দ্র ও অমৃতলালও নাটকে তাহাই করিয়াছিলেন। 
কৌলান্য-প্রথার নিন্দনায় পরিণতি সমাঞ্জে মতপরিধন্জনে ও 
অৰ্থনীতিক কারণে লোপ পাইয়াছে বলিলে অত্যুক্তি হয় না। ‘একেই 
কি বলে সভতা?'র সময় অতাত হইয়াছে। ‘জামাই বারিক' এখন 
কল্পনারাজা ব্যতাত আর কেথাও নাই । যদি সমাজে এখনও ছুই 
চারিটি 'বুড় শালিক’ বা “‘বিয়েপাগলা gest থাকে, তবে সে 
ব্যক্তিগত বৈশিন্টোর জন্য__সানাজ্িক প্রখাহেতু নহে। “লিক 
বাজার চোর! বাজারের মত নূতন: পরিবেশে নুতন ভাবে দেখা 
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দিয়াছে কি না এবং “বাবুর এখনও সমাজে বিচরণ করেন কি না, 
তাহ! ভবিষ্যতে নাটককাররা সমাজকে পথ্যবেক্ষণের অণুবীক্ষণ- 
সাহায্যে দেখাইবেন। 

বাঙ্দাল৷ নাটক ও বাঙ্গালা রঙ্গমৰ্ সমাজে আবশ্যক সংস্কার- 
সাধনজন্য বিশেষ চেষ্টা করিয়াছে । দেই আন্তরিক চেষ্টা যদি 
সববতোভাবে সফল ন! হইয়া! থাকে, তবে বলিতে হইবে-_ যাহা 
যত্নসহকারে কর! হর, তাহ! যদি সিদ্ধিলাভ না করে, তবে --“কোহত্র 
দোষঃ?” কিন্তু চেষ্টা যে ফলবতা হয় নাই, এমন মনে করিবার 
কোন কারণ আছে বলিয়াও বোধ হয় না। 

সে জন্যও বাঙ্গালা নাটক ও বাঙ্গালার রঙ্গালয় গববনুভব করিতে 
ও গৌরব-লাভে অধিকার জানাইতে পারে। চেন্টার গৌরব 
তাহাদিগের প্রাপ্য এবং তাহাও উপেক্ষণীয় নহে। 

চতুৰ্থ কাশ্শ্য_দেশাত্মবোধ-প্রচার | 

ইহার আরম্ত মধুসূদনের ‘RA নাটকে’ । সে কথা পূর্বের 
বলিয়াছি। কিন্ত মধুসূদনের পরবর্তী জ্যোতিরিন্্রনাথের ও 
উপেন্দ্রনাথের সময়েও ইহা! স্থস্পন্ট হইতে পারে নাই। তাহার 
কারণ সহজেই অনুমেয় । গিরিশচন্দ্র পরিণত বয়সে এই ভাব 
প্রচারের জন্য নাটক রচনা! করিয়াছিলেন। তাহার কয়খানি নাটকে 
যেমন ইংরেজের নিন্দ! ছিল, তেমনই মুসলমানের কাব্যে সহান্ুভুতি- 
প্রকাশে সাম্প্রদায়িক সম্প্রীতি-সংপ্থাপনের চেক্টাও প্রকট হইয়াছিল | 
তাহার কারণ, এঁ সময়ে বাঙ্গালার হিন্দু-মুসলমানে সাম্প্রদায়িক 
সম্প্রীতি eA হইয়াছিল । তখনই কুখ্যাত “লাল ইস্তাহার” প্রচার । 
ইহার কারণ অবশ্য ইংরেজের রাজনীতি । সেই সময়ে মুসলমান্বহুল 
পূর্বববঙ্গে হিন্দুর প্রতি অত্যাচারের কারণ দেখাইতে যাইয়া কটন 
বলিয়াছিলেন :— 

“Por the first time in history a religious feud was 
established between them by the partition of the 

22-1769 B. 
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Province. For the first time the principle was enuncia- 
ted in official circles: Divide and Rule; The hope was 
held out that the Partition would invest the Mohamed- 
ans with ‘a unity they bad not enjoyed since the days 
of the old Mussulman viceroys and kings." The Moha- 
medans were officially favoured in every possible way. 
* My favourite wife’ was a somewhat coarse phrase 
used by Sir Bamfylde Fuller to express his feeling.” 


ক্ষীরোদপ্রসাদের নাটক এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । 
দ্বিজেন্্রলালের নাটকে. দেশাক্মবোধের তুণ্যনাদদ ধ্বনিত হয়। 
টেনিশন লিখিয়াছেন :__ 








“This is truth the poet sings, 
That a sorrow's crown of sorrow is remembering 
happier things.” 


দ্বিজেন্দ্রলাল বাঙ্গালীকে প্রথমে তাহার পূর্ববগৌরব স্মরণ 
করাইয়াছিলেন : 
“একদা যাহার বিজয় সেনানী হেলায় লঙ্কা করিল জয়, 
একদা যাহার অর্ণবপোত ভ্রমিল ভারত সাগরময় ; 
সন্তান যার তিব্বত চীন জাপানে গঠিল উপনিবেশ” 
তাহার পরে তিনি সঙ্গলপ ব্যক্র করিলেন: 
“যদিও, মা, তোর দিব্য আলোকে ঘেরে আছে আজি 





be 
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সমুদ্রে বাঙ্গালীর পরাক্রম-সন্বন্ধে হাণ্টার লিখিয়াছেন -— 

“Religious prejudices combined with the changes 
of nature made the Bengalis unenterprising upon the 
ocean. But what they have been they may, ...... again 
become. In maritime courage, as in other national 
virtues, I firmly believe that the inhabitants of Bengal 
have a new career before them.........” 


িজেন্দ্রলাল বাঙ্গালীকে যে সঙ্গল্প গ্রহণ করিতে বলিয়াছিলেন, 
তাহা ব্যর্থ হয় নাই। বাঙ্গালী তরুণের Face দেশ স্বাধীনতার 
জন্য ব্যাকুল হইয়াছিল ; আর যে বাঙ্গালী যুবক রিক্রহস্ত্রে ভারতব্ধ 
_পরাধীন ভারতবর্ষ হইতে পলায়ন করিয়াছিলেন, সেই নথ ভাষচত্দর 
ADs একাধারে ম্যাট্‌সিনীর প্রেরণা, গ্যারিবল্ডার বাহুবল ও কাভুরের 
রাজ্জনাতিক দক্ষতা সম্মিলিত করিয়া ভারতবর্ষের ভূমিতে প্রথম 
স্বাধীনতার বিজ্য়-বৈজঞয়ন্তী Ses করিয়াছিলেন | 

দ্বিঞ্জেন্দলালের সঙ্কল্প “আমর! খুচাব মা তোর কালিমা”__ব্যর্থ 
হয় নাই । 

দিজেন্দ্রলালের স্ষ্ট দেশপ্রাণ বীরদিগের উক্ক্রিতে প্রথম বিশ্বযুদ্ধে 
জাপ্মীনদিগের আক্রমণে নিহত ফরাসী সৈনিক কাপ্টেন রবার্ট দুবার্লের 
মৃত্যুর পূর্ববদিন লিখিত কথা মনে পড়ে: 

“This attack to-morrow, besides the inevitable emo- 
tion it rouses in one’s thoughts, stirs in me a kind of 
joyous impatience, and the pride of doing my duty— 
which is to fight gladly and die victoriously. To the 
last breath of our lives, to the last child-of our mothers, 
to the last stone of our dwellings, all is thine my 
country | Make no hurry. Choose thine time to 
strike. If thou needest months, we will fight for 
months; if thou needest years, we will fight for years— 
the children of to-day shall be soldiers of to-morrow. 
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Already, perhaps, my last hour is hastening towards 
me. Accept the gift I make thee of my strength, 
my hope, my joys, and my sorrows, of all my being 
filled with the passion of thee. Pardon thy children 
their errors of past days. Cover them with thy glory— 
put them to sleep on thy flag. Rise victorious and 
renewed,, upon their graves. Let our holocaust save 
thee—Patrie, patrie.” 

omimatiae নাটকের অভিনয় যখন TAA হইত, তখন 
দর্শকদিগের মনে হইত :— 


“যায় যেন জীবন চলে_ 
মা গো জগহমাঝে তোমার কাজ্ছে 
"বন্দে মাতরম্‌’ বলে ৷” 
ছিজেন্দ্রলীল যখন তাহার দেশাপ্মবোধাস্বাক নাটক রচন! করেন, 
তখন দেশের লোক-_বিশেষ দেশের তরুণ সম্প্রদায় স্বাধীনতার জন্য 
প্রাণ দিতে প্রস্তৃত--কেবল মনে করে__ 
“What pity is it 
‘That we can die but once to save our country !” 
বাঙ্গালা নাটকের Hees দান্ন_ বান্দালাভাষার aaah | 
“ভদ্ৰা ন’ নাটক-প্রণেত! লিখিয়া ছিলেন-_ “বাঙ্গালা ভাষ! এখনও 
নবীন! ও অলঙ্কারপরিহীনা, এবং তাহার দরিদ্রাবন্থারও শেষ 
নাই ।” ভাষার অবস্থা যখন এইরূপ তখন বাঙ্গালা নাটক-রচনা 
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১২৮৫ বঙ্গাব্দে বহ্ষিমচন্দ্র “লিখিবার ভাষা” সন্দন্ধে fate প্রকাশ 
করিয়াছিলেন :__ 

“বিষয় অনুসারে ভাষার উচ্চতা ব! সামাম্থাতা নির্দ্ধারিত হওয়া 
উচিত । রচনার প্রধান শুণ এবং প্রথম প্রয়োজন, সরলতা ও 
স্পন্টতা। যে রচনা সকলেই বুঝিতে পারে এবং পড়িবামাত্র যাহার 
অর্থ বুঝ! যায়, অর্থগৌরব থাকিলে তাহাই সর্বেবীতুরুষ্ট রচন1। 
তাহার পর ভাষার সৌন্দর্য । সরলতা এবং স্পষ্টতার সহিত 
সৌন্দৰ্য মিশাইতে হইবে । অনেক রচনার মুখা উদ্দেশ্য সৌন্দর্য্য 
সে স্থলে সৌন্দধ্যের অনুরোধে শব্দের একটু অস্গধারণত! সহ্য 
করিতে হয়। প্রথমে দেখিবে, তুমি যাহা বলিতে চাও, কোন্‌ 
ভাষায় তাহ! সর্ববাপেক্ষা পরিদ্কাররূপে ae হয়। যদি সরল 
প্রচলিত কথাবার্তার ভাষায় তাহা সর্বাপেক্ষা SH এবং WHA 
হয়, তবে কেন উচ্চ ভাষার ates লইবে? যদি সে পক্ষে 
টেকচাদি বা ততোমি ভাষায় সকলের অপেক্ষা কার্য্য স্থুসিদ্ধ হয়, 
তবে তাহাই বাবহার করিবে । যদি তদপেক্ষা বিদ্যাসাগর বা! yews 
বাবুর emis সংস্কতবভল ভাষায় ভাবের অধিক স্পষ্টতা এবং 
সৌন্দৰ্য হয়, তবে সামান্য ভাষা ছাড়িয়া সেই ভাষার আশ্রয় লইবে। 
যদি তাহাতেও কার্ণ্যসিদ্ধি না হয়, আরও উপরে উঠিবে ; প্রয়োজন 
হইলে তাহাতেও আপন্তি নাই__নিশ্প্রত্থোজনেই আপত্তি । বলিবার 
কথাটুকু পরিক্ষার করিয়া বলিতে হইবে--ফতটুকু বলিবার আছে, 
সবটুকু বলিবে _-তজ্জন্। ইংরেজি, ফাসি, আরবি, সংস্কৃত, গ্রাম্য, 
বন্য, যে ভাষার শব্দ প্রয়োজন, তাহ! গ্রহণ করিবে, অশ্লীল ভিন্ন 
কাহাকেও ছাড়িবে না। তার পর সেই রচনাকে সৌন্দরধ্যবিশিষ্ট 
করিবে--কেন না, যাহ! অস্থন্দর মনুষ্যা-চরিত্রের উপর তাহার শক্তি 
ani এই উদ্দেশ্টগুলি যাহাতে সরল প্রচলিত ভাষায় সিদ্ধ হয়, 
সই চেষ্টা দেখিবে_-লেশক যদি লিখিতে জানেন, 1 
প্রায় সফল হইবে ৷” 





৯৭৪ বাঙ্গালা নাটক 


বন্ধিমচন্তর স্বয়ং, এই সিদ্ধান্তানুযায়ী কায করিয়াছেন। তাহা 
তাহার রচনায় আমরা দেখিতে পাই । ‘দেবা চৌধুরানী'তে বর্ণন।: 

“বর্ষাকাল । রাত্রি জ্যোৎন্সা। জ্যোহন্সা এমন বড় উজ্জ্বল নয়, 
বড় মধুর, /একটু অন্ধকারমাখা-_পৃথিবীর স্বপ্রময় আবরণের মত ॥ 
ত্রিজ্সোত৷ নদ বৰাকালে জলগ্লাবনে, কুলে কুলে পরিপূর্ণ ॥ চন্দ্রের 
কিরণ নেহ তীব্রগতি নদীজলের ক্রোতের উপর--স্রোতে, আবণ্ডে, 
কদাচিৎ ক্ষুত্র RE তরঙ্গে স্বলিতেছে। কোথাও জল একটু ফুটিয়া 
উঠিতেছে__সেখানে একটু চিকিমিকি ; কোথাও চরে feu ক্ষুদ্র 
বাচিভন্গ হইত্বেছে_ সেখানে একটু ঝিকিমিকি ।* 

fey বিষয়ের eve বক্কিমচন্দ্র *সীতারামে' উড়িষ্যার ভাক্কর- 
কাব্যের বর্ণনায় সংস্কতবহুল ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন: 

“ae দিব্যমাল্যাভরণভূষিত বিকল্পিতচেলাঞচল প্রবৃদ্ধ-সৌন্দর্দ্য 
সববান্দহুন্দর গঠন, পৌরুষের সহিত লাবখ্যের সুস্তিমান্‌ সশ্মিলন- 
স্বরূপ ARTS যাহার। গড়িয়াছে, তাহার! কি হিন্দু? এই কোপ 
প্রেমগর্বৰসৌভাগ্যক্ুরিতাধরা চীনাম্থর৷ তরলিতরত্ুহার! পীবরখৌবন- 
ভারাবনতদেহা__ 

তন্বী শ্যাম! শিখরদশন। পক্ষবিদ্বাধরোস্ঠী । 
মধ্যে ক্ষাম| চকিতহরিনীপ্রেক্ষণ! নিপ্মনাভিঃ 

এই সব স্রীসুন্তি যাহার! গড়িয়াছে, তাহারা কি হিন্দু ?” টা 

বন্ধিমচন্দর যে সিদ্ধান্ত করিয়াছেন, তদন্ুসারে কার্ধ-সম্পাদন 
অন্যবিধ রচনা অপেক্ষাও নাটকে সহজসাধ্য ও হুবিধাজনক | 
বাঙ্গাল! নাউক-লেখকগণ তাহাই করিয়াছেন | পছলীল বুলস 
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দীনবন্ধু *নীলদর্পশে' যে সকল চরিত্র অঙ্কিত করিয়াছেন, . 
তাহাদিগের ভাষা__তাহাদিগেরই ব্যবহৃত ও উপযুক্ত । 

গিরিশচন্দ্র ও অ্বতলালের স্য্ট রঙ্গরহস্তপরায়ণ নরনারীর 
ব্যবহৃত ভাষাও বিশেষ উল্লেখযোগ্য । : 

tact বাঙ্গালার শব্দসম্তার বদ্ধিত হইয়াছে; সঙ্গে সঙ্গে 
ভাবপ্রকাশক্ষমতাও বৃদ্ধি পাইয়াছে। 

মধুসূদনের মত দুঃসাহসিক লেখকও নাটকে অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
ব্যবহার সুসঙ্গত-. জ্ঞানিয়াও-_ব্যবহার করেন নাই। তাহা! 
কালোপযোগী হইবে না_ইহাই তাহার বিশ্বাস ছিল। কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথ তাহার একাধিক নাট/রচনায় মিত্র ও অমিত্রাক্ষর পয়ার 
(ভগ্ন পয়ার ) ব্যবহার করিয়াছেন; তাহাতে রচনার সৌন্দর্যাহানি 
হয় নাই_উক্তি-প্রহ্যুক্তির গতি yea হয় নাই। 

গিরিশচন্দ্র ধ্বন্যাস্মক ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন | 

বহু নাটক গণ্চে ও পদ্ভে এবং stew লিখিত হইয়াছে | 

বল! বাহুলা, নাটকে চরিত্রবৈচিত্র্যহেতু ভাষার বৈচিত্র-প্রবর্তন 
স্বাভাবিক ও সঙ্গত বলিয়াই বিবেচিত হয়। কারণ, নাটক প্রধানতঃ 
অভিনয়ের জন্য_-দর্শকদিগের জগ । বাঙ্গালা নাটকের দ্বার! 
বাঙ্গালা সাহিত্যে বহু নূতন শব্দ-প্রাবন্তনের উপায় হইয়াছে এবং যে 
সকল শব্দ যে ভাবে সাহিত্যে স্থান পাইয়াছে এবং স্থান পাইয়া ভাষ। 
ও সাহিত্য সমৃদ্ধ করিয়াছে, তাহা বিবেচনা করিলে ক্লাফের কবিতা 
মনে পড়েও 


“While the tired waves vainly breaking, 
Seem bere no painful inch to gain, 

Far back through creeks and inlets making, 

Comes silent, flooding in, the main. 
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১৭৬ : বাঙ্গালা নাটক 
“And not by eastern windows only, 
When daylight comes, comes in the light, 


In front the sun climbs slow, how slowly, 
But westward look, the land is bright.” 


অর্থাৎ 
“সম্মুখে নীলোন্মিমালা ভাঙ্গি’ পড়ে বেলাবালুপরে, 
সুজ মেদিনা তা’র! যেন নাহি অধিকার করে 
পশ্চাতে চাহিয়া দেখ__ শত ক্ষুত্র খাতে প্রবাহিয়। 
শান্ত সিদ্ষুঞ্জলরাশি চারিদিকে পড়ে ছডাইয়া। 


“দিবস বিকাশে যবে__পুরবের গবাক্দে কেবল 

শ্রবেশিয়া রবিকর কক্ষমধ্য করে না See; ly 
সম্মুখে উদিত রবি অতি ধীরে পূরব গগনে__ 
পশ্চাতে চাহিয়া দেখ হাসে ধরা কনক-কিরণে ।” 


বাঙ্গাল! ভাষা তাহার পুষ্টির ও শক্তির জন্য যেমন, বাঙ্গাল! 
সাহিত্য তাহার সমৃদ্ধির জন্য তেমনই বাঙ্গাল৷ নাটকের নিকট at 
রাজনারায়ণ বনু গঙ্গার গতির সহিত বাঙ্গাল। কবিতার গতির 
উপমা! দিয়! অবশেষে বলিয়াছিলেন : — 
“গঙ্গা যেমন কলিকাতার দক্ষিণে ক্রমে প্রশস্ত হইয়| মহাকলোল- 
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নাটকের এই দ্রুত স্রাঙ অসম্পূর্ণ__আলোচন! শেষ করিতেছি । 
বাঙ্গালা নাটক ও বাঙ্গালার রঙ্গালয়-সন্বন্ধে যে “ফলিয়াছে বলহু 
আশাঁ-ফলে নাই বহু আর,” তাহাতে সন্দেহের অবকাশ নাই। 
যে বহু আশ! পূর্ণ হয় নাই, তাহার জন্য নিরাশ হইবার কোন 
কারণ আছে বলিয়া! মনে করি না। কারণ, বাঙ্গালা নাটকের গতি 
আজ যদি মন্থর হয়, তবুও রুদ্ধ হয় নাই । বিশেষ পরিবস্তিত 
রাজনীতিক পরিবেশে তাহার নূতন asa উপকরণ লাভ অনিবার্ম্য । 
তাহার নীতি হুইবে_ hi 


“Forward, forward, let us range” 
“আগে চল, আগে চল__ভাই ! 

পাড়ে থাক! পিছে, 

মারে থাক! মিছে; 
বেঁচে ম'রে কিবা ফল, ভাই ? 


প্রবন্ধশেষে আমর! যাঁহাদিগের গ্রন্থ ও প্রবন্ধ হইতে সাহায্য 
পাইয়াছি, তাহাদিগকে ধন্যবাদ দিয়! বাঙ্গালী পাঠক, বাঙ্গালী 
সাহিত্যিক, বাঙ্গালা রঙ্গালয়ের দর্শক গাঁহাদিগের নিকট কৃতজ্ঞ 
তাহাদিগকে স্মরণ করিতেছি । 

সেই স্মরনীয়দিগের মধ্যে বাঙ্গাল! নাটকের লেখকগণ ALATA | 
তাহারা বাঙ্গালা ভাষার দৈন্য, বাঙ্গালার রঙ্গালয়ের অভাব ও অপুণতা, 
বাঙ্গালী দর্শকদিগের €দাসীন্য_এ সকল জানিয়াও দুর্গম ও 
অপরিচিত কণ্টকাকীর্ণ পথে অগ্রসর হুইয়াছিলেন। মধুসূদনের মত 
অসাধারণ প্রতিভার অধিকারীকেও নাটক-__ভাহার সর্বেবাৎকৃষ্ট 
নাটক__অভিনয় করাইব।র জন্য ধনীর মুখাপেক্ষী হইয়া বার্থকাম 
হইতে হইয়াছিল । যাহার! মনে করে ‘Poetry, history and 
philosophy ought to be suffered, like calico and cutlery, 
to” find their proper price in the market'’—stetat 
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১৭৮ বাঙ্গালা নাটক 


যে স্থলে পৃষ্ঠপোষক সে স্থলে অপমান অনিবার্য্য। তথাপি এই 
সকল লেখক উৎসাহের আতিশয্যে ও সাহিতাক প্রেরণায়, সকল 
বাধা অতিক্রম করিয়!_সকল দৈন্য ও দৌৰবলা দলিত করিয়া সঙ্গ 
করিয়াছিলেন, তাহারা কবির প্রতিভা-ফুলবন-মধু লইয়া, এমন 
মধুচক্র রচনা করিবেন 


“গোৌড়জন যাহে 
আনন্দে করিবে পান wei নিরবধি ।” 


তারাচরণ হইতে মধুসূদন ও দীনবন্ধ, মধুসূদন ও দীনবন্ধু হইতে 
গিরিশচন্দ্র, ছিজেন্্রলাল ও রবীন্দ্রনাথ এবং তাহাদিগের পরবর্তীরাও 
এই কারণে বাঙালীর কুতঙ্ঞতাভাজান | 

তাহাদিগের পরে আমরা ateinte রঙ্গালয়ের অভিনেতা ও 
অভিনেত্রীদিগকে স্মরণ করিব । Stata ভাহাদিগের কার্যোর জন্য 
অনেক ক্ষেত্রে প্রাপা আদর ও সম্মান লান্ড করিতে পারেন নাই। 
কিন্তু তাহার! উৎসাহে অবিচলিত থ!কিয়! নাটক-স্ছম্ট চরিত্রকে জীবনে 
সঞ্জীবিত করিয়াছেন এবং কবি-কলনাকে বাস্তব রূপ দিয়াছেন। 
কেশবচন্দ্র গঙ্জোপাধ্যায়কে মধুসূদন যে প্রশংস। করিয়াছিলেন, 
গিরিশচন্দ্র ঘোষকে দীনবন্ধু যে আদর দিয়াছিলেন এবং রাধামাধ্ব 
করকে রবীন্দ্রনাথ যাহ! বলিয়াছিলেন__ তাহার উল্লেখ আমর! পূর্বেই 
কৰিয়াছি। তাহাদিগের নিকট দর্শক-সম্প্রদ!য়ের কুতভন্ঞতার খণ 
অল্প নহে। 3 

বাঙ্গালায় রঙ্গালয়-প্রতিষ্ঠায় যে wala অকাতরে অর্থবায় 
করিয়াছেন--নবীনচন্দ্র বস্তু, প্রতাপচন্দ্র সিংহ ও ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ 
Sige, কালাপ্রসঙ্ন সিংহ, যতীক্গমোহন ঠাকুর, আশুতোষ দেব, 
জোড়াসীকোর ঠাকুর-পরিবার প্রভৃতি সাহার! বান্দালায় জনসাধারণের 


জন্য রঙ্গালয়-প্রতিষ্ঠ৷ সম্ভব করিয়াছিলেন, ভাহাদিগকেও আজ আমন! 


স্মরণ করিতেছি। 
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উপসংহার ১৭৯ 


বাঙ্গালী নাটককারের অন্ুরাগীদিগের প্রদত্ত অর্থে যে কলিকাতা 
বিশ্ববিগ্ভালয় তাহার নাম স্মরণীয় করিবার বাবস্থা করিয়| জ্ঞানবিস্তারে 
প্রবৃত্ত হইয়াছেন সবশেষে সেই বিশ্ববিদ্ভালয়ের নিকট বাঙ্গালীর 
কুতঙ্ঞত। স্বীকার করিতেছি। এই faxfawtea বিদেশীর শাসন- 
ক!লে9 বাঙ্গাল! সাহিত্যের অনুশীলনে আগ্রহ প্রকাশ করিয়াছেন 
এবং এমন আশ! অবশ্যই করিতে পারা যায় যে, উপযুক্ত অধ্যাপকের 
দ্বারা পথের সন্ধান পাইলে এই বিশ্ববিদ্ধালয়-কেন্ হইতে বাঙ্গালা 
নাটকের আও উল্লতি-সাধনক্ষম বাঙ্গালীর আবির্ভাব হইবে । 
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